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A partir de agora os segurados do Sul América Auto com Assisténcia 24 Horas, tém direito
a reboque e socorro mecanico em caso de enguigo fora de seu municipio. Vocé liga para o Assisténcia
24 Horas que providencia gratuitamente o reboque do seu carro para uma oficina préxima ou
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12 CONCERTO

OS PIANISTAS

ROBERT SCHUMANN (1810 - 1856)
Fantasia em D6 Maior, opus 17 (1836)
Movimentos:

I-Durchaus fantastisch und leidenschaftlich vorzutragen - Im
Legendenton (Interpretar sempre fantdstica e apaixonadamente em
forma de lenda) II - Missig-Durchaus energisch (Moderado,
sempre energicamente) III - Langsam getragen - Durchweg leise
zu halten (Lento-Interpretar silenciosa e comedidamente)

ian T

FRANZ LISZT (1811 - 1886)
Concerto n® 1 em Mi Bemol Maior, (1855)
Movimentos:
I- Allegro Maestoso
II - Quasi Adagio,
IIT - Allegretto Vivace
IV - Allegro Marziale Animato

- INTERVALO -

FRANZ LISZT (1811 - 1886)
Danga Macabra ("Totentanz") - (1849)

FRANZ LISZT (1811 - 1886)
Concerto n? 2 em L4 Maior, (1857)
Movimentos:
Adagio Sostenuto Assai - Allegro Agitato - Allegro Moderato
Allegro Deciso - Marziale um poco meno Allegro -
Allegro Animato (Sem interrupgdo).

Solista:
ARNALDO COHEN

Regente:
ISAAC KARABTCHEVSKY
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ROBERT SCHUMANN

os grandes mestres roman-
ticos, é Robert Schumann certamen-
te, 0 mais sonhador o mais intimis-
ta, enigmatico eidilico e, sem divi-
da, o mais melancélico de todos.
Foi com Chopin, o maior poeta do
piano e um maravilhoso inventor
de melodias, tio bem expressas em
suas cancoes de ciamara. Autor
especialmente de miniaturas, pro-
duziu ininterruptamente, nos qua-
renta anos de vida licida que teve.
Além de compositor, foi critico cla-
rividente excepcionamente visio-
nario. Em sua "Revista de Musica",

foi o primeiro a revelar ao mundo .

os génios de Chopin e Brahms.
Numa carta a suamie, datada de 30
de junho de 1830, ap6s ouvir exta-
siado um concerto de Paganini,
toma pela primeira vez conciéncia
de sua vocacdo musical e escreveu:
"Minha vida foi uma luta de vinte
anos entre a poesia e a prosa ou, se
quiseres, entre a musica e o direito

. Estou agora num dilema. Se

posso seguir meu génio ele me
guiard em diregdo as artes e, eu
creio estar num bom caminho. Mas,
por favor, nio me queiras mal, eu te
falo baixinho e carinhosamente. Me
pareceuque sempre barravasomeu
caminho...".Nesse trecho sente-se
toda a luta de Schumann para defi-
nir seu destino. Filho deum livreiro
e editor, nasceu Robert em Zwi-
ckau (Alemanha) a 3 de julho de
1910. Desde cedo mostrava ter
ambicdesliterdrias mas s bemmais
tarde é que se iniciou, na miisica,
quase como autodidata. Tornou-se

pianista profissional, estudando
piano com o severo professor Fre-
derich Wieck, cuja filha Clara foi a
grande paix&o da vida do composi-
tor, seu unico amor real e com
quem se casou aos 30 anos de
idade, mesmo contra a vontade do
pai de Clara.

Em 1840, Mendelssohn executou
em Leipzig a Primeira Sinfonia
(Primavera) de Schumann, o que

fez aumentar muito o prestigio do
compositor de obras primas para
piano e para canto. Nesse periodo
de sua vida, Robert conheceu Liszt
de quem se tornou grande amigo.
A ele dedicou sua famosa Fantasia
opus 17 e, em retribuicdo, Liszt lhe
dedicou a ndo menos famosa Sona-

(1810 - 1856)

ta em Si Menor. Apés se intalar em
Dresden, Schumann viaja, em 1844,
a Rassia.

Em 1850, aceita o cargodediretorde
musica e primeiro regente da Or-
questra de Dusseldorf. Em 1853,
encontra Joachin e faz a descoberta
de Brahms, a quem satida como seu
sucessor. Um ano depois, tem vio-
lenta crise deloucurae tenta o suici-
dio no Reno. Salvo, Robert é inter-
nado num hospital, mas ndo mais
recupera a razao. A 28 de julho de
1856, Schumann morria num asilo
de alienados em Endenich, perto de
Bonn.
OmundodeSchumannéodas pecas
curtas, que se insere numa obra
enorme.

Avultam seus quatro grandes ciclos
de "lieder": "Amores de um poeta”,
"Amores de uma mulher" e os dois
"Liederkreis". Para piano, os "Estu-
dos Sinfonicos", "Cenas Infantis",
"Carnaval", Fantasias e as Sonatas.
Sua producido cameristica tem no
Quinteto para cordas e piano o mais
famoso exemplo desta combinacéo
instrumental, ndo superadaatéhoje.
Para orquestra, Schumann escre-
veu, além de algumas aberturas,
onde se destaca a de "Manfred",
quatro belas sinfonias firmemente
incorporadas ao repertono univer-
sal. Sua tinica Gpera, "Genoveva",
revivida recentemente na Alema-
nha, se recente da imprescindivel
dramaticidade. E uma sequéncia de
admirdveis "lieder", assim como
seus oratérios: "Cenas de Fausto" e
"Le Paradi et la Peri".

Fantasia em D6 Maior, opus 17 (1836)

Movimentos: I - Durchaus fantastisch und leidenschaftlich vorzutragen Im Legendenton (Interpretar sempre fantatlca e
apaixonadamente - Em forma de Lenda) II - Missig-Durchaus energisch ( Moderado, sempre energicamente )
III- Langsam getragen - Durchweg leise zu haltren ( Lento-Interpretar silenciosa e comedidamente)

Entre 1836 e 1851 Roberto Schumann compos oito
Fantasias para piano, forma que escolheu para escrever
sem a disciplina tradicional da sonata. Mas, no caso,
ndo é menor o efeito da liberdade de escrita, uma vez
que as Fantasias também obedecem a certo rigorismo
estrutural. Schumann escreveu-as em uma época de
angtstia, criada pela teimosia de Friedrich Wieck, em
ndo. concordar com o casamento do compositor com
sua filha Clara. Nem mesmo a constante companhia de
uma pianista inglesa, Ana Rowena Laidlaw, consolaria
Robert.

As Fantasias assim se distribuem: A Noite, impres-
sdes do crepusculo, quando a quietude desce sobre a
terra, de onde brotam os perfumes da noite.Exortagdo,
divagacdo onirica. Porque ?, a perplexidade diante dos
dissabores do cotidiano. Borboletas negras, em ritmo
sincopado. Noturnamente, o ventorodopiando por entre
as negras nuvens de um céu encoberto. Fibula, a calma
da noite densa, o sonho da felicidade inatingivel. Alu-
cinagdo, trecho romantico de imaginacio excitada.
Amigos, terminou a comédia, rebate da série, visdo pan-
teista de um espirito que conseguiu afugentar os pesa-
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delose os amargores.Dedicada a Franz Liszt, a Fantasia
opus 17, originariamente chamada "Grande Sonata de
Florestan e Eusébius" Florestan e Eusébius sio nomes
que o préprio Schumann se atribuiu: Eusébius é um
retrato do homem reflexivo e sonhador, Florestan,
retrata de um vigoroso homem de a¢do. Foi ela proje-
tada em junho de 1836 e destinou-se a obter recursos,
com sua vendagem, para a execugio de um plano que
visava erigir em Bonn, um monumento em homena-
gem a Beethoven. Inicialmente tinha trés partes, intitu-
ladas "Ruinas", "Arco do Triunfo" e "Coroa Resplande-
cente". Sempre 0 pano-de-fundo de uma floresta cheia
de sortilégios. O trecho central do triptico é de ritmo
muito célere, quase um frenesi apaixonado.

A Fantasia opus 17 é certamente um dos mais im-
portantes trabalhos de Schumann para piano. Tem um
caréter épico e nenhuma outra pega ele escreveu com
tanta paixdo e grandeza.

Quando apareceu, j4 com o titulo Fantasia, trazia
nos originais termos comuns em alem&o e um quarte-
to em versos do poeta Freidrich Wilhlem von Schlegel:

"Entre todos os sons que ressoam
Pelo espago terrestre enfeitado

Tom suave entre todos ressoa

Para aquele que escuta em segredo”.

O primeiro movimento comega apaixonadamente,
em forma de sonata e tem dois temas muito parecidos
e entusiasmados. No meio surge um interladio lirico

("Im Legendenton").Depois o tempestuoso tema inicial
retorna para dissipar a angiistia do interlidio. Sobre
esse movimento Robert escreveu em carta 4 sua amada
Clara: "Acho que até agora ndo escrevi nada mais
impressionante do que este primeiro movimento. Ele é
um lamento profundo sobre vocé".

O segundo, em forma de Rondd, é uma peca de
virtuosidade. Na verdade, é uma marcha de grande
heroismo e de espirito soberbo terminando numa Coda
triunfal.

O movimento final é um comovente ad4gio musi-
cal. Na opinido de Frederich Nieck, trata-se de um "um
limpido rio, de uma beleza melédica, que corre através
dessa meditacdo".

A Fantasia opus 17 em D6 Maior constitui, por tudo
isso, um verdadeiro desafio aos grandes virtuoses do
teclado. Dura cerca de 31 minutos, durante os quais o
auditério se mantém em permanente "suspense".
Oportuno lembrar que Franz Liszt, em retribuicdo a
dedicatéria da Fantasia opus 17, dedicou & Robert
Schumann a sua extraordinéria Sonata em Si Menor,
que serd executada este ano, na Série "Os Pianistas".
Liszt, em novembro de 1837, ap6s ouvir Clara tocar o
"Carnaval” opus 9, de Schumann (peca incluida num
dos concertos da série "Os Pianistas" escreveu: "Quan-
to mais penetramos nas idéias de Schumann, mais
forga e vitalidade nelas encontramos ... Quanto mais as
estudamos, mais nos surpreendemos com sua riqueza
e fertilidade".

FRANZ LISZT (1811 - 1886)

sitor genial; o vituoso inigualavel; o
homem, de uma grandeza moral
admiravel. Essa trindade, rara num

.86 ser humano, marcaram funda-
mentalmenteatrajetériadessegran-
de miisico em seus 75 anos de vida.
Ele foi mais do que tudo uma "luz",
"um porto seguro”, onde todos
podiam ancorar e receber seus va-
liosos conselhos e até sua ajuda fi-
nanceira. Quando Lizst nasceu, em
1811, Haydn tinha morrido ha dois
anos, Beethoven e Schubert tinham
a sua frente ainda trés lustros de
existéncia, durante os quais iriam
realizar a melhor parte de suas
obras.

Quando Liszt morreu em 1886,
compositores comoMahler, Debus-
sy e Strauss, anunciavam, com as
suas obras, um clima estético dife-
rente e ja tinham nascido os que

Bra dimensionarmos a verda-
deira importincia de Franz Liszt,
uma das personalidades musicais
mais fascinantes do século XIX, ne-

cessitamos situd-lo sob trés aspec-
tos fundamentais que se fundem
nele como, talvez, em nenhum ou-
tro artista de seu tempo: o compo-

iriam produzir uma miisica nova
para um século novo : Schoenberg,
Stravinsky e Bartok. Isto quer dizer
a vida e obra de Liszt cobre por
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completo esse periodo fundamen-
tal, pelasuariqueza e transcedéncia
da histéria da muisica, que é o ro-
mantismo. E mais: Liszt foi o misi-
co que mais viajou e mais concertos
realizou por toda a Europa. Foi o
mestre de vérias gera¢des de ilus-
tres pianistase compositores: Sgam-
batti, Busoni, Lechetitzky,Sauer,

- Rosenthal, D' Albert; conviveu com

os mais importantes artistas de sua
época. Frequentou os ambientes
aristocraticos, politicos e religiosos
e deixou-se amar pelas mais belas
mulheres de seu tempo e também
pelo povosimples, queo tinha como
um auténtico mecenas. Transfor-
mou a cidade de Weimar, onde
viveu partede suavida,numameca
paraaondeafluiama umsé tempo,

. 0s mais humildes e os mais ilustres

artistas do continente. Em resumo

pode-se dizer que aquele colosso

veemente e licido, generoso e inte-
ligente, influente e poderoso que
foi Franz Liszt, ndo ficou alheio a
nenhum movimentom de renova-

¢do da arte novecentista. Sustentou-
Wagner e Berlioz desde o inicio e

impds suas obras, da mesma forma
que impds Chopin e Schumann,
deixando num segundo plano suas
proprias criagdes.

A sua biografia é, pois, 0 com-
péndio mais apaixonante de toda
uma época. Franz Liszt nasceu em
Raidig (Hungria), na noite de 21
para 22 de outubro de 1811. Sua
maée, Anna Lager, era austriaca, seu
pai, Adam Liszt (1776-1827) era in-
tendente do principe Nikolau Es-
terharz e, nessa qualidade, tinha
convivido muito comHaydn, o mii-
sico ligado aquela familia nobre.
Desde bem cedo, o pequeno "Put-
zi", como o chamavam, mostrou
possuir grande precocidade musi-
cal. Em 1821 os Liszt mudaram-se
para Viena, a fim de que Franz, aos
9 anos, tivesse licdes com 0$ mais
famosos pegagdgos da época: Sa-
lieri, Czerny, Hummel. :

Em 1823, Liszt fez sua primeira
apresentacdo publica naquela cida-
de como pianista, improvisando
sobre um tema da 7 Sinfonia de
Beethoven eda"Zelmira",de Rossi-
ni, além de tocar o Concerto em Mi
Menor de Hummel. Mas uma idéia
obcecava Liszt: conhecer Beetho-

‘ven, seu idolo. Nio era ficil. Mas ,

com a ajuda de Czerny e Schindler,
Liszt foi recebido por Beethoven
em sua casa, tendo, porém, uma
acolhida um tanto fria, pois, 0 mes-
tre ndo era dado a tecer elogios.

No dia seguinte, entretanto, Bee-
thoven compareceu, inesperada-
mente, no Redoutensal para, mistu-
rado com o publico, assistir um
recital de Liszt. Foi uma data hist6-
rica para o pequeno miisico: 13 de
abril de 1823. Ao fim do concerto,
Beethoven aproximou-se do palco
ebeijou o rapazinho na fronte. Para
este foi 0 maior momento de sua
vida.

Os Liszt pensaram logo em Pa-
ris e para l4 se transferiram em de-
zembro de 1823. Temoroso do ta-
lento daquele menino prodigio, o
douto mas severo Luigi Cherubini,
diretor do Conservatorio, recusou-
lhe o ingresso naquele estabeleci-
mento. Mesmo assim Liszt conse-
guiu tomar licbes com o famoso
Anton Reicha. Por sua vez, Paer
encomendou-lhe a composi¢do de
uma O6pera: "Don Sancho" ou "O
Castelodo Amor", representadaem
Paris, em 1825. Liszt viajou também
dando recitais na Inglaterra, na
Suica e por toda a Franga. Em 1827,
com amorte do pai, Liszt passava a
enfrentar a vida com os seus pré-
prios recursos. Em 1828, tem inicio
um capitulo rico de sua acidentada
vidaamorosa. Atéos40anosocom-
positor foi tido e havido como um
dos homens mais belos eaventurei-
ros da Europa. Sua primeira paixado
foi Caroline de Saint-Cricy, filha de
um politico francés, que decidira
casd-la com um nobre. Liszt sofreu
tanto que, entre 1829 e 1830, passou
um ano num estado de prostagdo
absoluta, chegando os jornais a
anunciarem que ele havia se suici-
dado. Nesse meio tempo, travava
amizade com Berlioz e Chopin. Em
1833, a0s 22 anos, Liszt era, tanto no
plano social, como no musical, um
verdadeiro deus dos saldes pari-
sienses, despertando paixdes de-
senfreadas no ptiblico feminino, so-
bretudo na Condessa Marie
D'Agoult, dama muito conhecida
nos ‘ambientes aristocraticos da
capital francesa. Era casada e seis
anos mais velha do que ele, mais
isso ndo evitou a irresistivel atragdo
quesentiamum pelo outro. Em meio

a grande escandalo, Liszt e a Con-
dessa se uniram e se refugiaram
numca casa nos arredores de Gene-
bra, na Suica. Trés filhos nasceram
dessa unido: Blandine, Cosima e
Daniel. Em 1837 Liszt aceitou um
concerto desafio, em Paris, para
onde voltou, ja consagrado entdo
como compositor, com o grande
virtuose Sigismund Thalberg, que
dividia a honra de ser com ele o
maior pianista do mundo. O con-
certo pos ponto final ao citime pueril
que existia entre artistas tdo dife-
rentes. Nesse mesmo ano Liszt
conhece Lamartine e recebeu em
duas partituras: "Carnaval” e "Pe-
cas Fantasticas" de um pianista
remano chamado Schumann. Tem
inicio, entdo, outra amizade dura-
doura entre os dois génios romanti-
cos. Em 1838, Liszt tocou todas as
sonatas de Beethoven, na Itilia.
Apesar de haver sido um pianista
prodigioso, Liszt preferia a grande
muisica as exibicdes superficiais de
virtuosismo técnico. Em 1824, deci-
diu instalar-se em Roma com sua
insepardvel Marie. Em 1840 e 1841
fezexibigdes triunfais em Budapest,
Praga, Dresden, Leipzig, Hambur-
go, Bruxelas, Londres, Copenha-
gem, Sdo Petersburgo, Moscou e
outras cidades européias. Nesse

periodo vem a conhecer, em Paris, .

Richard Wagner, um ‘capitulo a
parte entre suas grandes amizades.
Em 1842 tem vez uma nova e fugaz
aventura amorosa com Charlotte
Hagan. Chega ai a fase de Weimar,
abarcando quinze anos de 1843 a
1858 - um periodo de grande signi-
ficado na sua vida pessoal e artisti-
ca. Datam dessa época as sinfonias
"Fausto” e "Dante", a "Missa de
Gran", a série de doze "Poemas
Sinfonicos", além de partituras pia-
nisticas admiraveis como os "Estu-
dos Transcendentais”, "Anos de
Peregrinagdo”, "Estudos de Paga-
nini", "Consola¢do" e a admiravel
"Sonata em Si Menor", expressa-
mente dedicada a Schumann, que
retribuiria, dedicando a Liszt a sua
nio menos admirdvel "Fantasia",
Opus 17.

Liszt foi nomeado Diretor Musi-
cal da cidade de Weimar, criando a
figura moderna do regente de or-
questra, entendido como intérprete
pessoal, organizador de famosissi-
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mos espetaculos de 6peras e con-
certos revelando as maiores produ-
¢oes de Wagner, Berlioz, a0 mesmo
tempo que prosseguia em sua car-
reira de virtuose e a compor frebril-
mente. Muita gente pergunta ainda
hoje como pode a mesma pessoa
desenvolver tdo intenso trabalho
com tal perfeicdo. S6 a genialidade
explica isso. A medida em que se
projetou, o idolo,continuava asse-
diado por uma corte de admirado-
ras. Seurelacionamento afetivo com
a Condessa declinava vivivelmen-
te. Em 1844 o seu encontro com a
célebre e belissima bailarina Lola
Montes, pds mais dgua na fogueira.
A ruptura foi inevitavel. Durante
um novo giro pela Franga em 1845,
registrou-se um fugaz reencontro

- de Liszt com aquela que fora o seu

primeiro amor: Carolina. Nesse
mesmo ano, a despeitada Condessa
D'Agoult - Daniel Stern para o
mundo literdrio - consumara a sua
pequena vinganca sob a forma de
um romance ("Nélida"), no qual o
musico gala é apresentado como
um vil aventureiro. Mas Liszt ndo
deu importancia. Sua fama e gléria
transcendiam essas veleidades. Em
1846, deixou Weimar para dar
"tournées” na Hungria, Austria e
Rissia. Precisamente em Kiev, en-
controu o melhorremédio contraos
"permanentes males de amor".
Desta vez tratava-se de Carolyne
Ivanovska, casada com o principe
Sayn Wittgenstein, escritora e fil6-
sofa, especializada em questSes
teoldgicas. Carolyne nédo era muito
atraente fisicamente, mas nem isso,
nem as. suas sisudas elocubracoes
tedricas, nem sequer o habito de
fumar enormes charutos, impedi-
ram a paixdo de Liszt, ja veterano
nessas lides, aos 36 anos de idade.
Também a relacdo artistica entre
Liszt e Wagner intensificou-se nos
anos seguintes. Em Weimar, Liszt
monta "Lohengrin” e "Tanhauser",
além de fazer triunfar o magnifico
"Benvenuto Cellini", de Berlioz, que
fizera fiasco, anos antes em Paris.
Também de Schumann, Liszt,
monta a "Genoveva", "Manfredo" e
"Cenas de Fausto". Mas o "Barbeiro
de Bagdad", de Cornelius, ndo tem
a recepqdo esperada e Liszt apre-
senta sua demissio do cargo de
Diretor Musical. Enquantoisso, rico
e coberto de glorias, o compositor,

mesmo assim, sofre com o ndoreco-
nhecimento pela igreja romana de
sua unido com a Princesa Witte-
genstein. Liszt faz de tudo para
conseguir oficializar o seu casa-
mento,chegandoareceber,em1863,
a visita do Papa, para quem tocou.
Seus esforcos nesse sentido, no
entanto, sdo infrutiferos. Liszt re-
solve entdo tomar as ordens meno-
res, tornar-se abade. Bem longe
estava ele agora daquele Liszt,
mulherengo e "dandy" que, um
pouco a la Byron, traumarizara os
coracdes femininos de toda a Euro-
pa. Ja entdo dedicava-se quase que
exclusivamente a muisica religiosa.
Em 1865 fez estrear solenemente
em Budapeste, o seu oratério "A
Lenda de Santa Isabel". Nessa épo-
ca ja esbogava seu outro grande
oratério "Christus" e em 1867 a
"Missa Hingara da Coroagdo". Em
Paris, no entanto, dirigiu sua "Mis-
sa de Gran" que foi um malogro
total, apesar dos ésfor¢os de Saint-
Saens, para seu mestre e amigo sais-
se airosamente dessa empreitada.
Mas o que realmente mais magoou
o muisico ndo foi a reagéo do publi-
co, mas a atitude ingrata do seu
protegido e amigo Bertlioz que,
como critico do "Jornal des Debats"
escreveu: "Esta Missa é a negacdo
da arte". Nem por isso Liszt se
mostrou rancoroso e meses depois
dirigiu trechos da "Danacdo de
Fausto", em Viena. Contudo outro
golpe, este sim, terrivel viria afeta-
lo profundamente. Por aquela épo-
ca, veio a noticia escandalosa, po-
rém verdadeira, de que Wagner e
Cosima Liszt, entdo senhora de von
Bullow, mae de quatro filhos deste,
tinham se tornado noivosem segre-
do, algum tempo antes e estavam
dispostosa se unirem em quaisquer
circustancias. Lisztficouentrea cruz
e o calvario. Afinal, Wagner era o
seu maior amigo, Cosima sua filha
mais amada e Bullow seu discipulo
preferido. O atribulado abade foi
visitar Wagner,em outubrode 1867,
em Tribscher mas em vdo. Wagner
que sempre fora um destruidor de
lares, era acima de tudo o génio
musical supremo da época e uma
personalidade dificil de abordar,
dispondo dearmas poderosissimas
para se defender de um muisico
inteligente como era, semdiivida, o
pai de sua amada. Tocou para Liszt

alguns trechos de sua 6pera "Os
Mestres Cantores" e ele sentiu-se
desarmado diante do criador de tal
muisica. Interrogado sobre o resul-
tado de sua visita, limitou-sea dizer
misteriosamente "Acabo de ver
Napoledo em Santa Helena". Mas a
turbulenta questio de Cosima e
Wagner envelheceu o miisico, que,
ja& um pouco desanimado, sentiu
grande satisfacio por haver sido
novamente lembrado pelas autori-
dades em Weimar. Com efeito, em
1869 foi convidado a dar uns cursos
na cidade alem3 que ele tornara fa-
mosa.

A idade, mais do que a sua con-
dicdo de abade, ia mudando a von-
tade e a maneira de viver de Liszt,
mas havia algumas constantes que
continuavam a conferir unidade a
sua apaixonante biografia. Entre
elas, o ininterrupto assédio, femini-
no: Olga Janina e, em menor escala,
a baronesa Megendorff, deram que
falar nesses primeiros anos da dé-
cada de setenta.

Aos poucos Liszt foi se reconci-
liando com Wagner, e quando Luis
II, mandou construir Bayreuth para
os dramas wagnerianos, Liszt vi-
brou com a idéia. Quando da inau-
guragdo solene do Teatro em 13 de
agosto, com a representacdo do "O
Ouro do Reno", num concorridissi-
mo banquete em honra do heréi de
Bayreuth, Wagner usou da palavra
e antes de mencionar o préprio
idealizador daquele templo, o Rei
LuizII, apontando para Liszt, disse:
"Esté aqui o primeiro a depositar fé
em mim, quando ninguém me co-
nhecia; 0 homem sem o qual ndo
terieis ouvido, talvez, uma tnica
nota da minha musica: 0 meu que-
rido amigo, irmio e sogro Franz
Liszt". Nessa altura Liszt transfor-
mou-se num verdadeiro "guru" dos
jovens miisicos da Europa: Rimsiki
Korsakow, Borodine, Balakirew,
Liadow, Grieg, Albeniz, Chabrier e
tantos outros foram a ele pedir
conselhos. Verdi, entdo o mais céle-
bre operista italiano, e tio nobre e
dadivoso quanto ele, também veio
agradecer-lheasespléndidas trans-
cri¢des pianisticas que fizeradesuas
6peras.

Liszt porém, sofria de hidrofi-
sia, doenca que comegava a minar
seu corpo ja fragil. Em 1882 recebeu
a partitura de "Parsifal" com dedi-




catéria de Wagner. A morte deste,
em Veneza, em 1883, o abalou pro-
fundamente. Em 1884 a Hungria
voltou a aclami-lo como a um heréi
nacional. Em 1885 apresentou-se
ainda como pianista, na Alemanha,

-

Hungria, Itdlia, Austria, Holanda e
Franca . Chegamos a 1886. A proxi-
midade do fim ndo o atemorizou.
Uma vez mais aridou por Florenca,
Veneza, Viena, Liege, Paris, Lon-
dres, Antuérpia e, de novo Paris,

. Weimar e Bayreuth. Em Bayreuth

assistiua umarepresentacao pdstu-
made "Tristdo eIsolda",ignorando
conselhos médicos. Ali se agravou
a sua doenca, com complicagbes
pulmonares. Expirou a4 meia noite,

de 31 de julho de 1886.

Concerto n? 1, para piano e orquestra, Mi Bemol Maior (1855)
Movimentos: I- Alegro Maestoso II - Quasi Adagio III -Allegretto Vivace IV - Allegro Marziale Animato

A composicdo do Concerto em Mi Bemol Maior foi
iniciada em Roma, em 1839-1840. Mas s6 dez anos mais
tarde, em 1848, em Weimar, para onde Liszt se muda-
ra, esta obra foi terminada. Por isso mesmo, pertence o
Concerto ao que se pode chamar de "primeiro periodo
weimariano"”, quando uma intensa e equilibrada pro-
ducdo foi realizada por Liszt, na qual se incluem inclu-
sive todos os poemas sinfonicos. A primeira audi¢dodo
Concerto n?1, ocoreu em Weimar, a 17 de fevereiro de
1855, sob a regéncia de Hector Berlioz e com o préprio
Franz Liszt ao piano, ele que, em sua época, dominava
as multidSes com seu virtuosismo ao teclado.

O primeiro movimento-Allegro Maestoso, é em forma

de sonata. A orquestra e o instrumento solista se riva-
lizam mas o piano se destaca, em uma longa e extraor-
dindria cadéncia. O segundo movimento - Quasi Ada-
gio - inicia-se com um motivo melédico de extrema
ternura. No trecho mediano, aparece um belo solo de
flauta, quando o piano arpeja delicadamente. Segue-se

o Allegro Vivace, em forma de Scherzo, ornamentado-

pelos arabescos do piano. Finalmente, o Allegro Mar-
ziale Animato, repete a maioria dos temas ouvidos
anteriormente, sempre renovados. O motivo principal
se reveste de um carater mais grandioso. O piano e
orquestra terminam o Concerto em um tutti.

Danc¢a Macabra ("Totentanz'") para piano e orquestra (1849)

A Danga Macabra para piano e orquestra ("Totentanz")
€ uma série de variacOes. Trata-se de uma parafrase
sobre o "Dies Irae", e exprime.o triunfo de morte sobre
avida. A obra foi esbocada em 1840, e tal como ocorreu
com 0s concertos para piano e orquestra, Liszt, s6 dez
anos depois, a concluiu. Sua primeira audigdo foi em
Haia, no dia 15 de margo de 1865, tendo como regente
da orquestra Johannes Verhulst e como solista Hans
von Bulow, genro e sempre grande amigo de Liszt,
- a quem, alis, a obra é dedicada.

Para escrevé-la o autor inspirou-se nas gravuras

sobre madeira de Holbein. O tema inicial - Andante -
ressoa nas notas sombrias dos solistas sobre a pulsacdo
pesada dos timpanos. E uma primeira e brilhante ca-
déncia do piano .

Seguem-se uma série de variagdes com breve e ful-
gurante Presto antefinal e um Allegro Animato conclu-
sivo. A quarta variagdo é lenta, can6nica em meio ao
turbilhdo sonoro que a obra, de dificuldades transcen-
dentais constitui. A Danca Macabra termina numa ver-
dadeira explosdo de ritmos e instrumentos.

Concerto n® 2, para piano e orquestra, em La Maior, opus 23 (1857)

Movimentos: Adagio Sostenuto Assai - Allegro Agitato - Allegro Moderato - Allegro Deciso - Marziale um poco
meno Allegro - Allegro Animato - (Sem interrupgio).

O Concerto n® 2 para piano e orquestra de Liszt foi
composto, seguramente, no mesmo periodo em que foi
planejado o Concerto n® 1 - 1839, em Roma, e foi
concluido um ano depois do Concerto em Mi Bemol,
isto €, em 1849, em Weimar. Sua primeira audigdo se
deu em 7 de janeiro de 1857, sob a regéncia do autor,
tendo como solista Hans von Bronsart, que era seu
aluno. Esse Concerto é uma sinfonia ndo prognamati-
ca, para piano e orquestra, com contrastes no tempo,
tema e atmosfera emocional. E executado sem inter-
rupcdo, iniciando-se com um Adagio Sostenuto Assai,
que apresenta o tema principal. Ha ainda um Allegro,
um Scherzo, uma Marcha, um Allegro Animato que o
conclui e vérias passagens entre esses movimentos. A
partitura constitiu, na realidade, uma nova forma, que
reverte & concepg¢do antiga de concerto: uma obra ba-

seada na oposic¢do de duas distintas massas sonoras, o
combate entre duas forgas contrastantes. D4 margem,
como é natural, no piano de Liszt, & ostentacdo fulgu-
rante da vituosidade solista, mas é mais sentimental-
mente roméantico que o Concerto n® 1.

Diversamente do Concerto em Mi Bemol, onde o piano
¢ um protagonista dramatico, o em L4 Maior comeca
tranquilamente, com um tema das madeiras, flautas,
clarinetas e fagotes, prolongado pelo oboé. A primeira
transformacao temética é ouvida ao piano: uma pura
"réverie" e, depois, com certa agressividade. Esse tre-
cho culmina em uma cadéncia, quando o piano expde
uma nova idéia. A notar, mais tarde, no Allegro mode-
rato, o belo didlogo entre o piano e o violoncelo, onde
a técnica da transformacéo que faz progredir a miisica
é claramente recomendavel, pela metamorfose da pri-
meira idéia.

Para criar um relégio da Cole-
¢do Safira, a H. Stern alia toda
a sua arte de fabricar jéias a
tecnologia relojoeira suica. Os
relégios sao lapidados manual-
mente, tal como pedras precio-
sas. O resultado sao pecas ex-
clusivas que funcionam a
quartzo, feitas em caixas ma-
cicas de corindon obtido em
laboratério, a partir dos mes-
mos elementos que compdem
a safira natural. Sdo encon-
trados em diversos formatos e
modelos, nos tamanhos mas-
culino e feminino, sempre

~ com, pelo an-

te de lapid

Colegdo Safira H.Stern. A joia do tempo.
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O solista

Definido lo "The Times" como "possuidor de
uma técnica deslumbrante a servico da musica”, Arnal-
do Cohen teve em Jacques Klein um de seus principais
mestres.

Vencedor de intimeros concursos nacionais, Cohen
iniciou carreira internacional ao obter, 0 12 Prémio no
Concurso Internacional "Busoni", na Itilia.
A partir dai, foram recitais e concertos em teatros como
o Scala de Mildo, Concertgebouw de Amsterdam,
Festival Hall e Albert Hall de Londres, Champs-Ely-
sées de Paris, atuando com orquestras como a Rose;l
Philarmonic, Sinfonica de Berlim, Philharmonia, Or-
ﬂuestra Sinfonica da Radio da Bavaria, Santa Cecilia de
oma, Tonhalle de Zurich e muitas outras, atuando
com regentes como Yehudi Menuhin, Kurt Masur,
Kurt Sanderling, etc.
Arnaldo Cohen inteqra também o Trio Amadeus,
juntamente com o violinista Norbert Brainin e o violo-
celista Martin Lovett, dando seguimento a tradigdo do
Quarteto Amadeus. i
Esse ano marca para Cohen 0 lancamento de seu disco
com obras de Liszt para o selo ingles IMP Classics.
Na presente temporada, Cohen sera solista em tournes
com as orquestras Royal Philharmonic, Royal Liver-
ol Philharmonic, Orchestre de Chambre de Lausan-
ne e Residentie Orkest de Haja. Ainda na presente
temporada, atuara sob a regéncia de Sir Yehudi Menu-
hin no Teatro sem Carlo de Néapoles, Concertgebouw
de Amsterdam a Orquestra Nacional de Atenas. Acaba
de gravar um video para a televisdo holandesa execu-
tando as "Variacdes sobre um tema de Paganini" de
Rachmaninoff. Em setembro tiltimo, Cohentoi nomea-
do "visiting tutor" do Royal Northern College of Music.
Em marco, foi agraciado com o titulo de "Broadwood
Fellow", pelo Broadwood Trust, uma das mais impor-
tantes F’updagﬁes Culturais da Inglaterra. Essa distin-
¢do, a primeira cornferida a_um brasileiro, teve sua
origem no trabalho realizado por Cohen no Reino
Unido, no campo académico.

ARNALDO COHEN

Cohen foi um dos 5 pianistas internacionais escolhidos
para participar das comeragdes em 1993, dos 50 anos da
morte de Rachmaninoff, na Russia. Executara o Con-
certo n?3, atuando como solista da Orquestra da Radio
e Televisdo de Moscou, sob a regéncia de Vladimir
Fedoseyev.
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CAMPANHA "MAN’I:ENHA UM MUSICO"

A Orquestra Sinfonica Bra-
sileira organizou-se, em 1940, sob a
forma de sociedade civil, através da
iniciativa de alguns muiisicos lidera-
dos pelo maestro José Siqueira. Em
1965 reestruturou-se sob forma de
fundacéo privada.

Trata-se,indiscutivelmente,

da orquestra de maior prestigio do
Pais. Realizou mais de 2.500 concer-
tos no periodo, apresentou-se em
vérios Estados brasileiros e fez duas
excursdes ao exterior (1974 - Europa
-1977 - USA e Canada).
Manteve ao longo dos anos, varias
séries gratuitas, como os "Concertos
paraaJuventude" e o "Projeto Aqua-
rius", apresentando-se para platéias
que variam de 2.000 a 200.000 pes-
soas.

Lancou nacional e interna-
cionalmente, muitos dos maiores
nomes da vida musical brasileira,
como Jacques Klein, Nelson Freire,
Isaac Karabtchevsky, Antonio Me-
nezes. Possibilitou a vinda ao Brasil
de artistas de primeira linha, tanto
regentescomo solistas. Deoutrolado,
formou, através de sua escola de
profissionalizacdo, muisicos para
todasas orquestrasdo Pais. Emtodos
0s seus naipes atuam muiisicos jo-
vens formados pelos professores da
OSB.

A crise dos tltimos anos
teve profunda repercussdo na vida
da Orquestra. A mais grave é a
instabilidade de recursos, o que
inviabiliza uma politica salarial a
médio e longo  prazos.
Conseqiiencias: evasio de miisicos,
instabilidade profissional, exercicio,
pelo muisico, de um excessivo leque
de atividades, em detrimento dos
estudos musicais.

S6 existe uma forma de
superar essa situagdo: garantir re-
cursos estdveis para a manutengdo
da OSB.E preciso assegurar umsala-
riodigno e garantido do miisico para
conferir-lhe dignidade profissional

e permitir-The aperfeicoar continua-
mente sua competéncia profissional.
S6 assim a OSB alcancara o nivel das
boas orquestras do Primeiro Mun-
do.

Nao existe Pais realmente
civilizado sem uma orquestra sinf6-
nica de nivel adequado. No caso
brasileiro, isso devera fazer-se atra-
vés da cooperagio do Estado, da
iniciativa privada e do piiblico, para
assegurar a estabilidade de sua
manutencdo. Nao é suficiente sobre-
viver. E indispensidvel sobreviver
com qualidade.

A OSB esta convencida de
que parte substancial dos recursos
necessarios deve ser captada na
sociedade, pelo aumento do piblico
e pelo apoio do empresariado e de
doadores pessoas fisicas. A primeira
linha de acdo tem obtido excelentes
resultados. Mesmo nesses anos de
crise, o publico tem demonstrado
sua fidelidade e apoio a OSB: nossos
concertos das séries tradicionais e
nossas promogdes especiais (como
série "Os pianistas") ttm sido grande
sucesso de bilheteria.

Por outro lado, os patroci-
nios de grandes empresas, apesar da
instabilidade econdmicado Pais, ttm
sido mantidos.

Sem embargo, existe ainda
séria dificuldade a sanar, e é essa
razdo da nova campanha.

O orcamento da Orquestra
tem envolvido, em niimeros redon-
dos, despesas anuais da ordem de
US$ 1,5milhéo, 0 grosso (quase 90%)
sendo representado pelo custeio do
Departamento Musical. Para cobrir
aquele total, a receita operacional
(bilheteria, assinaturas, patrocinios)
e financeira contribui com 60%.

Nessesanosdedificuldades,
emqueacolaboragdo do Estado vem

sendo inexpressiva, fica restando
uma parcela de 40% (US$ 600,000),
obtida geralmente por campanhas
especiais, que permitem, de uma
forma ou outra, cobrir o "furo" anual.
S6 que essa forma, tumultuada e
incerta, de sanar o déficit traz a
instabilidade de saldrio e, as vezes, a
perda de dignidade do muisico.

Daiacampanha"Mantenha
Um Miisico", que se destina a obter
0 apoio de 50 mantenedores (princi-
palmente, mas ndo exclusivamente,
empresas), na base de US$ 1,000 por
més, ou seja, US$ 12,000 por ano. Se
conseguirmos captar esse total de
US$ 600,000 por ano, serd possivel
colocar em pratica uma politica sala-
rial de longo prazo (algo entre US$
800 e US$ 900 de renumeracio bruta
mensal para cada misico).

E vital para a instituicdo
estabilizar o ingresso de recursos
necessarios a manuteng¢io do con-
junto orquestral com saldrios cons-
tantes. S6 assim serd possivel recom-
por os seus quadros com a Orques-
tra Sinfonica completa (95 misicos),
assegurando a recomposigdo do seu
patrimdnio artistico. As referidas
doacdes sdo dedutiveis do Imposto
de Renda do doador.

As contrapartidas serdo:
crédito publicitario no prospectodos
concertos; crédito publicitario em
aniincios de agradecimentos no fi-
nal de ano; descontos de 20% nos
antncios dos programas impressos
para cada concerto; desconto de 25%
no caché da Orquestra em caso de
patrocinio de um ou mais concertos
(bilheteria para a OSB); divulgacdo
pela imprensa do nome do doador;
liberdade de anunciar a doacdo da
maneira que preferir.

Se essas idéias lhe parecem
fazer sentido, ndo perca tempo. Pre-
encha um formuldrio de opg¢do e
entregue-oasrepresentantesda OSB.

O MINISTERIO DA SAUDE ADVERTE:
FUMAR E PREJUDICIAL A SAUDE.
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Orquestra Sinfénica Brasileira
Diretor Musical: Isaac Karabtchevsky

12 violi
Jodo Daltro de Almeida -Spalla-
Alfredo Vidal

Virgilio Arraes Filho

Mauro Rufino Martins

Ivan Quintana

Jorge Faini

Emani Bordinhio

Silvinia Soares Pinto

Maria Elena Faini

Noemi Peixoto Pinto

Daniel Fidel Saldafia Passuni
Sonia Katz

Ricardo Amado da Silva
Clifford Daniel Panton Jr.
Ubiratéa Ferreira Rodrigues

22 violi
Sergio Sidney Struckel
Oscar Ignacio Duran Outes
Luzer David Machtyngier
Sécrates Rebougas Feijé
Carmela de Mattos

José Eduardo T. Fernandes
Kleber Kurt Leite Vogel
Maluh Guarino de Felice
Noémia Teixeira S. Pedrosa
André Moniz

Vera Maria C. Barretto
Nelson Abramento

Violas

Frederick Stephany
Nayran Pessanha

Felix Cyncynates

Ivan Sergio Nirenberg
Jadenir Lacorte Lopes
Gerson Flinkas

Antonio Gomes Carneiro
Luiz Eduardo Salles
Helena I. Buzack

Assistente: Leon Halegua Cohen

Yioloncellos

Marcio E. Malard

David Vincent W. Chew
Diana Braga de Lacerda
Fernando Bru Pesce
Paulo Rossi Santoro

Luiz Carlos Hack

Ricardo Rossi Santoro
Jorge Armando N. Nunes
Eduardo Alberto Rodriguez
Hugo Vargas Pilger

Confrabaixos

Rudolf Kroupa

Saulo G. Bezerra de Melo
Gabriel Bezerra de Melo
Emesto Ribeiro Gongalves
Valeria Guimaries
Tarcisio José da Silva
Voila de Carla M. Marques
Orpheu Gelmini

Flautas

Renato Axelrud

Fernando Pacifico Homem
Paulo Guimar3es Ferreira
Eugenio K. Ranevsky

Flautim
Carlos Alberto R. Silva

Oboés

Harold Emert

Eros Martins de Melo

José Francisco da S. Gongalves

Corn' ingles

Moacyr José de Freitas
Clarinetes

José da Silva Freitas

José Carlos de Castro
Lucia Morelenbaum Gjorup

Clarone

Raymundo Pereira de Araujo
Fagotes

Noel L. Leon Devos

Mauro Lucio Silva Avila
Marcio Zen

Contra-fagote
Aloysio M. Rego Fagerlande

Trompas

Zdenek Svab

Antonio José Augusto
Ismael de Oliveira Junior
Geraldo Pereira de Mello
Savio Faber Barata

Trompetes

David Alves

Sebastido Gongalves
Nelson da Silva Oliveira
Jessé Sadoc do Nascimento

Trombones

Oscar da Silveira Brum
Marco Antonio Della Favera
José Vicente Dias Cordeiro
José Eduardo Dias Cordeiro
Tuba

Eliezer Rodrigues da Silva
Percussdo

Luiz A. Anunciacdo
Antonio A. Anunciagédo
Lino Hoffmann Filho

Jorge Ribeiro da Silva

Timpano

Pedro Paiva Garcia Sa

Grupo de Apoio

Jodo A. Anunciagdo - inspetor
Nelson Rangel da Silva - arquivista
Heliana A. A. Silveira - secretaria
Gilberto dosS. Tavares -aux.arquivo
Osnavio Francisco da Silva -
arrumador

i
Homenagem do BCN aos musiios a Orguestra Sinfonica Brasileira.
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A s v Electronic Fuel Injection” O regente
: : ISAAC KARABTCHEVSKY
) S O Monza € Unico. Vocé também.
Para andar na frente vocé precisa
de um estilo proprio e inconfundivel.
O Monza é assim. Seu design
coerente mantém a harmonia sob
qualquer angulo. Dai tanta elegancia
e beleza. No Monza vocé encontra
seu jeito de ser. Ele oferece 2 ou 4
portas e muitos itens de conforto a
sua escolha. ,
Vocé aprecia o sucesso? O Monza
ocupa o primeiro lugar na sua
categoria. E quanto a tecnologia?
Na linha Monza todos os modelos
Jj& vém de fabrica com E.F.I. - injecdo
eletronica de combustivel. E mais b
uma vez vocé pode escolher: alcool
ou gasolina.
Monza, um caso Unico de satisfacao L
completa.
Monza. Ele, sim, € unico
: ’ 4 : Apbsvitoriosa tournéaoJapédo, onderegeu 12 concertoscomaorquestra
"Tonkiinstler" de Viena, da qual é titular, e mais duas apresentacbes com a
famosa Orquestra de Santa Cecilia, em Roma, Isaac Karabtchevsky retorna ao
Brasil para suas atua¢6es na temporada de concertos da OSB. Pressionado por
pesada agenda de atividades, no corrente ano, e considerando o ano de 1992
como "atipico” ante a intensidade de seus compromissos no exterior, o regente
titular da OSB pretende, a partir de 1993, distribuir seus concertos de forma a
permitir uma permanéncia maior no Brasil. g
Ainda este ano, o maestro Isaac Karabtchevsky regerad em Bregenz, Austria, a
Sinfonica de Viena, em 10 execu¢des da "Carmen”, de Bizet e, posteriormente,
em Viena onde estreard a O6pera "Danton”, do compositor austriaco
contempordneo Gottfried von Binem. Para os proximos meses, os pontos
marcantes de sua carreira serdo a "Missa Solemnis” de Beethoven e a 6pera
"Macbeth" de Verdi, além de concertos em Madrid e Basiléia.
Préximos Concertos
Orquestra Sinfénica Brasileira
' Teatro Municipal do Rio de Janeiro
Sabado, 8 de agosto, as 16:30 horas Sabado, 15 de agosto, as 16:30 horas
42 Con rie V T 2 Con ie "Os Pianistas"
Piano Solo :
ROSSINI - Maometto II - Abertura SCHUMANN - Carnaval opus 9
j Piano e orquestra
BRUCKNER - Sinfonia n® 8 M. de FALLA - Noite nos Jardins de Espanha
BRAHMS - Concerton® 1
Regente: ISAAC KARABTCHEVSKY Solista: NELSON FREIRE
O Monza estd em conformidade com o PROCONVE. Preserve a vida. Use o cinto de seguranca. Regente: HENRIQUE MORELENBAUM
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CHEVROLET
ANDANDO NA FRENTE

TECNOLOGIA A SERVICO DO HOMEM



Xerox.

The Document

Company.

Certas idéias sdao intraduziveis.

Como definir, por exemplo, uma empresa
que faz cdpias, duplica idéias, automatiza
escritorios, que trabalha, enfim, com a
democratizagdo da informacdo?

A Xerox é assim.
E é assim no mundo inteiro.
/

Caio

GIOVANNI





