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Gallet multo, antes de dar ds qualidades que possula uma so-
lugho mals humana — o que 86 consegulu quando se destinou inteiramen-
te 4 organizagio da mdsica no Brasil. Os passos da sua vida de mogo
demonstram bem o guanto #le heslitou, Numa das syas cartas, escrita
correr do pena e sem nenhuma pretensfio, éle me relata a vida dés-
sea tempos:

“A minha educagho fol feita em colegio de padres. Intermato. Al

g

pouco de ordem, Manifestel tambem musical. Ful longo tempo o
primelro do colegio. Em quasi tudo. Representava os primeiros
Dramas, comedias, revistas, ¢ o0 mais. Era o primeiro Sacro ¢
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flauta. Na sala de espera do Cinema (nfio me lembro o nome). Era oa
avenida Mem de 84. Infecto nagquela epoca,

— olas, caro sr., trabalho em arquiteturs, e nflo entendo disto.
Niho sel do gque se¢ trata.

— Nadn, vocé é o unico gue pode fazer isto; tem habilidade es
pecial. Divertido, boa musica, pouco trabalho e 7§ por noite.

Eu trabalbava de-pé, desenhando, das 8 da manhf da sels da tar-
de, o ganhava 605 por més. Resolvi acumular as fungbes e comecel no
outro dia. Pouco tempo depols acabou a sala-de-espera e eu ful parar na
sala de projecles, das sels ¢ meia & meia-noite, com 63 por noite. E al
comecel o minha instruglio musical.

Partindo do ponto o mals rudimentar, la dizer o mals infame — o
dito cinema, no largo do Roclo, era frequentado por gents do lugar, na-
quels epoca, 1910, mulheres da rua do Nuncio, marinheiros, & mals lnda
eafera da cidade — dai passei por todo o métier misica, dentro de todas
as modalidades. O cinema de outra especie, a revista vagabunda, o ca-
fé-concerto, os banquetes, casamentos, bailes, o bar, as estagies de aguas;

{1) “Ha uma omissfio. Desde a saida dos padres até proximo & entfada
no Januerl, fiz bastants misica a 4 mfios, com uma sta. Leite Bastos,

aluna de Gottschalk e Artur Napolefo. Pratiquel leitura 4 primel-
™ vista®,
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lﬁm.ﬂunmhluplnﬂnhquuﬂﬂmmumnm
decidl que em prineipios de 1014 entrava positivaments para a
. Mas,.. ha sempre o “mas"

vamos ém meados de 13, Um amigo, Salgade Zenha (fator
sabendo da resolugiio, chamou-me & ordem.

— Pola voold, com disposicio musical, que vai fazer na Escola de
Belas Artea? Propare-se para o Instituto. B deu-me um caderno de “Es-
tudon' de Chopin. Bu nuneca Unha visto aguilo.

— Prepare um “"Estudo” e procure Henrigue Oswald.

Achel que era demnls. Hu nunca tinha estudado plano. Tocava, ..
porqué tocava. Mas rofletl serinmente. Na mosica, j& tinha um cami-
nho andado, B na arguitetura, teria 8 anos de escoln, e depois, um mun-
do novo o fager,

A data me fleou gravada., Em 31 de Dezembro de 1913, Glauco
aprésoptou-me, milhor, levou-me a Henrique Oswald, e eu toguel o meu
— o n* 3. Achou multe bom, multo jelto, e propis-me entrar ém
1814 para sun classe no Instituto. Eu cti das nuvens. E assim fol.

:

Impossivel diger o que fol aguela nolte. Glauco
sun doencs, a sua casa em 8. Francisco Xavier, tormara-se um

-

st

piedosn dos seus mmmmwﬂm-u
oulros.

o diretor & violoncelista. (,..) Na noite de 21 de junbo,
‘?F:IEE::I‘R:::{M nnmudmhmhmhmﬂhBMM.mm-
mam @ previnem que Glauco morrera de repente. Fizera trinta anos,

Chmnnlndnntuna.mmpunmlmﬂtmnmdlnl:\vb
mr:hmkmmmﬂmlﬂsm—enmtn Glauco, talvex
maior. Dotado de temperamento artistico fantastico, crindor possante, dle
encrevey de 1005 a 1813

Tut:u:n::m as Belas Artes, Desenho, pintura, mrdnw% 111::

faeil, Velo a imposigio da sua gente, para o comercio. L.
:’h:.‘n::m quem morava qumu fundou um coleglo e fé-lo professor
de monaica, Depols fol para o Instituto. Tinha vor e estudou canto. Ha-
tragaram-The & voz, Estudou violino. Fol . BEstudou misica &
sério, Fez Teorla, ¢ depois Harmonpia. Sempre distingles maximas.

tes beoncientes — atingindo frequentemente &
m-ﬂnmmlgmﬂ desconhecidas; e isto duma gravidade e
profundidade de sentir, como ndo ¢onhego iguals Sempre misica, mialcs
purs, sem s mais leve sombra de “efeito procurado. Obtido




ol;pl.u.idn proporgles admiravels de equilibrio. O mesmo em outras
ras. | g
Multo terla a dizer-to sobre Glauco. &' possivel que um dia con-
versomos. Neste momento, afestado de sua obra, tendo-a entretanto em
minhas mios, fica-me a impressiio, que nio procurel fixar, de ser um tipo
maximo de brasileiro, nilo pelos processos de exteriorizachio, mas pela pai-
cologin Interior: arrojo, exaltaglo, abatimentos subitos, imprevisto, con-
flangn o desconflancga, e direl mesmo, desordem .,
Eu é que sal do trilho.
Morto Glauco, fundou-se, dirla mais veridicamente, fundel a Socle-
dade Glauco Velasques, parn divulgagio da sua misica, atendendo a seu
pedido dagueln nolte cdlobre. Fla existiu de 1014 g 1918, dando uma setie

selbelro Lourengo de Albuquerque, Al, o Govérno meteu-se no medo, pro-
mllmpdﬂrtmumm-.nmnﬂn-uam.oﬂm
mcmpﬂunmm-mtw.uuﬂmpnrlh.mm:m
Em 1814 eu entrava pars o Instituto, na classe de Henrique Os-
wald. A questio Glauco, ocorrida pouco depols, colocou-me af em pé es-
pecial de atengllo ¢ consideraglio. A mals, Nepomuceno era o diretor. Fo-
ram-me feltas concessdes especials, que me permitissem levar avan-
humumu{uh.nmmmdlurqum-lmuhm.
Duhmdnpﬂ:,mll:ﬂ.jlmmlbdulﬂhmmm.
terminel “brilhantementes” (4 de praxe) o plano, com medalha de ouro
om concurso memoravel. mw-unmmum,qu.b
pois de mil peripecian, fex 0 concurso comigo,
Pouco antes, resolvern delxar de vez a vida de orquestra. Conti-
mm:mmtmmnm-wﬂ
Até 1918 estudel muito Glauco, Eram 3 ou 4 concertos anuais. E dg
com sus misica, ganhel ums percepclo aguda para todas as

£=

Em 1917 conheclra Darius
extremo por Glauwco, Tomou conhecimento

constitulu, adivinhou & o termo, o “Trio IV”. Executou-0

:
éE§¢!

so reposer”, I gostava imenso de blague. Mals tarde, &le a cultivou a
sou modo, &‘ o
Nagquele janeiro de 1918, d. Adelina, como flzera com oo,
cltou-me a escrever misica, Com a minha preparagho musical bastants
, @& embebldo de Glauco, comecel & escraver. 5
Mas nfio é que estou posando o escritor? Ora, seu Mario! pra q
havia de dar & tua carta! {...)" (Carta de 14-IX-1024).

B, Interrompido por um telefonema, Gallet nflo continua descre-
vendo a vida, Prefere comentar as suas obras escritas até entfio, uma

E

Easa carta, rme de tamanho, era & generosidade de Luelnno
thhmnﬁ:l:lmigo.-cumm::mdlmﬂouun.ﬂm
definida em 1826 (o compositor contava entio 33 anos), dle nflo abando-
o desejo de loda alma generosa, de conguistar os grandes
a funcic social, a amizade, o amor. O seu destino ji es-
tava resolvido: se dedicar & organizagio musical do pats. Lhe faltavam

D oritia
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velmente apressada, de quem se recobra da morte prematura. ; : . Y

De resto, §& entdo 4le tinha muito composto e multo agido. E muito - .( A influtncla de Glauco surge em cortas obras cria-
se desiludido. Porém a sua desilusio niio foi jamals amargs, nem Ibe di- . das em pleno delirlo de de mcordes, dum cromatismo um
%m“mm‘mw_ummmhw* ] wmmwmﬁwwm.nnm
cutar as éxperiencias do passado como censar. linhas melodicas torturadas. As “Trois Burlesques”, o “Padre

E' admiravel de se percorrer cronologicamente o catdlogo de com- 4 r__ mm‘ﬁﬂ‘mhmmw.m d:w-%
| Goon 4 203, b por i . g purabe s, 2 agym nko | o 20 RS S, AR =

m, mas o 1 ' 1 Nl 4 o No melo de i B G8”, ‘e
obra de Glauco Velasquez, Wrmwmwmﬁr,rb'- Lk 1 o pes iy Wu wm“ﬂmmm.m‘_
dar uma funglo bem determinada. Ele, que em 1817 Iniciara profetica- | w"j'in 1 o & g plano lmlﬂhurmmrﬂll“prmtqmm‘du“ ‘m“"'-“
mente & composicho com © maxixe “Chxinguelé”, j4 nos trés anos se- | ' 4y jgy - m““““hm. sscnali Caxingueld”.

: p i

gulntes se langava faustosamente na composicio de carater

ta. Surgiam cangbes dolentes, elegins, romances, pastorais, de qualquer 4 .

tradigio europea. 8o seres de todo o mundo, Salomé, Lykas, Phitta ' m';m'm;mmﬁ:rm;hmm
ra

Melial, d"Arvers, em que poetas e vozes de Franga, inspiradores nele de j manuserito da partit :
| ura, datado de abril de 1819, que primeiro Gallet es-
1un¢&umﬂlm—ﬂudilpum:prﬂu:ruculpumhnﬂldm[ . creveu a tinta “Tango-Batugue”, mas que, em seguida, & palavra “tango”
de cringio internaclonal. K fol riscada. Escrito a lapls, por cima, estd a palavra “S8amba”!... E na '
Nesse grupo de obras, o misico esbanja a musicalidade que lhe realidnde, toda essa hesitagho tem sua razfio-de-ser. A peca 6 um delirio
custara bastante a descobrir em si. Nas primeiras, percebe-se a melodi- de stncopas, da nossa tipica sincopa de colcheia dentro dots-
ca epidermica dos que comegam. Exemplo tipico é a “Elegia" pra violon- ' P por mt;':.'hmmﬂ:f::mmuuﬂ':lntmhmd?u:mm
celo, ou ainda o “lo mﬁ m\'ﬂiﬂﬂ- mmmtlmmdu Co i A l on -qlmhll.dﬂ centro brasilelro, ou melhor ainda, o batutgue, mﬁﬁ
Logo pn:i:n & L':h\qr::q: I-ll‘lplrufundl. E :-mn:nld'fm. muito ouvi- i.-\ pnl) o m‘d‘ﬂﬁmﬂﬁ rﬁm:i'u E.‘.',um an.t o - mﬂ“mw' |
dos, e racialmente justificaveis nele, disputam a paternidade das obras, - [ dulltmpnlduduh-pnr-:pu:m nqmdmni:‘dh:mm;:
contra a influfncin de Glanco Velasquez. Debussy principalmente se en- { m;mﬁmnwmr'lpnu- segundo tempo do compasso
tremostra, ds vezes francaments se mostra, como nos encantadores odros mmlﬂmh‘ﬂkﬁlmﬂlmmmn&
femininos “Phitta Melini” ¢ “Lykas™. Outra obra, bem mais importante, primeiro, ¢ nfo no segundo tempo do binario. A sincopa saracoteando
que ainda estd sob o signo do Impressionismo, ¢ a “SBulte Bucolica”, pra apenas no segundo tempo, é carateristics do fado portuguds, e nlo ds
orguestra. Tecnlcamente easa obra importa muito. Com ela, Gallet re- | coreografia afrobrasilelra. De resto, a ritmics volta s desbrasileirar-se
solvia, antes de invenglio, o processo que Imaginou com os “esbocos tema- nos dois Gltimos compassds, que rasgam no final ritmico universaliza-
ticos” de dois anos depols. Realmente & obra possdi uma admiravel uni- o -dos foxtrotes 46 jazs, pgrh"mwm"u
dade conteptiva noa tres tempos, apesar deles se afirmarem com muita \ “Justifica, pela parte central. Com efeito, desde o “Meno Moaso” ;
f&HdMnTI ;:l m:m n:!'v;:m de ;m ;Idfﬂ;'o 'd:mv;- enunciada em sextas, por saxofone em mlbmolauluhummﬁﬁ
condutor, caracteriza o hug.&l:imo da pega toda, m.l:ldlmmh unidade :‘, Nazareth. o o R e B IORN OR IR
tematica. Os tomas se aparentam uns aos outros felto manos, como s =
derivassem dum tems unico, virtual apenas, fixado anteriormente. O te- id Hm‘m“mmmd'LWthW“m
cido barmonico estd impregnado de recordagdes: surgem os Sistemas por « O artista se contenta mals com o internaclonalismo de dantes,
tons inteircs; as sistermnaticas, que alids dio prd “Ronda” um lmuuhwmmumﬂn.cmemmnummquu
encantador de Sol coado nas folbas. A fanfarra do “pit ani- vive. Tanis wim peimefio tempo de “Somais®, oo obed. PreparsiiiRs
m#—m“lﬂtuﬂ“.chtnnrmrumatﬁuﬁmumm.nm mm"‘h‘mm“mmw'“‘m
das suas pecas de plano. E' certo porém que na “Ronda”, jé Luciano Gal- 3
let agencia movimentos por superposicio de quartas, Influéncia talves do Na verdade, por ésse lempo, com excepcio do maxixe e do choro
contsto com Milbaud A orquestra estd bem tratada Gosto prineipal- cariocs, Luciano Gallet ignora o que seja misica brasileira. E aquela
mente da diafaneidade sinfonica da “Pastoral”, que serd porventura o mesma honestidade que o fizera hesitar na apelidacho dum batuque, que
milhor tempo da “Sulte”. Uma Gltima observagllo me sobra, quanto d era bastante samba mas cheirava o tango, o leva agora a perquirir ns ver-
ritmica. Em todas cssas obras de carater universalista, o ritmo do com- . dadelras tendencias da milaica brasileira, no cantar do povo. Surgem entio
positor é bastante pobre. Nem mesmo o contito com o Impressionismo o tht, as primeiras harmonizages de cantigas populares. A Inapiragio, que é
libertdra de combinagdes de tempo muito conhecldas. Ji agora, na “Suite o wh - livre, e se conforma no que bebeu no passado, ainda luta contra sse brasi-
ﬁﬂm“'m‘m‘ﬂmnmmmwhmmm“’ .1/‘”‘?}" ' Wﬁm‘iﬂuﬂm 1::1.$ﬂnt,dupﬂudupnh:uﬁnqﬁuﬁpopuh~
roebe b Incurabes rAras Y nuda proprio. ano seguinte, o8 imperativos senti-
como & geats pe N, Gren BN e e .P-"‘"\"""fh ; mlfnm:nﬂnrumdummm.MuMom

miisica brasileira, Gallel comeca a entrever s importancia tecnica do

ritmo, Com efelto, agora a ritmica j& colabora, expressiva e chela de liber- s
dade: e certas sincopas do “Idilic” ou desloca¢des de acentos na “Ron- E & nesse ano que a pesquisa Incessante lhe abre as portas dum pe-
da”, sio frutos evidentes de pensaments brasileiro. Muito embora nada rigo novo. N&o podendo criar, "sem querer”, pecas de carater brasileiro,
abrasileirando a pe¢a, usados minda apenas pra adornar um Iimpressio- - © problema psieclogico da cringho o atormenta. E o leva a um pessimis-
nismo francés, mo disfarcado, que consistiu em Imaginar toda uma doutrina de compo-
sigho, ensalada imediataments nos “esbogos tematicos™. Sem divida as

k]
L]
3




mﬂmtpmwmuumnpam“muhjdﬁm'

mtl#—mlmﬂﬂﬂmmmm:h—
:mrmplm musieal proprio. Partindo do amplo desenvolvimento

Mnumummdnwmtmr.umﬁ- imposta, mes
mo tematica, A manelra de Glauco, na misica para a realizaciio ers
m#mﬂﬂumdﬂnﬂvﬂﬂﬂmh imagens. Nés nlo

tema déstes limites preconcebldos?s em a materia sonora,
delimitadn unfcamente peln quan de mons os para det:;

minado fim ou ocasifio, ¥ um limite, nfio o sendo. Nenhuma fixaclo
terior de ritmo nem carater, Fica pols, uma celula musical, milhor, ce-
lula sonora, plasmavel 4 sensagio.de momento. Exemplo: Quatro notas
qualsquer constituem & celula. Nio é nada e pode ser um mundo, Com
notas-de-passagem tenho dentro da celula, outros desenhos. Com m;u
inversho qualquer, surgem desenhos contrrioa, diversos, mas de-
rivantes dai, Polifonin e politonia. Do contraponto de nota & nota, vem a
intenclo harmonlea, Com uma disposigio diversa (na sequencia dos sons
dados), ngros resultndos e movas eonsequencias, “ O ritn;u.dl senzacho
do momento, com Aeu umterdmmumtu. Isto ?Luln: o limite; o resto,
fantasia ¢ o temperamento de cada um. .

y No meu entxrm chamel "eshdgo tematico™; nu,prlmi:ln da pa-
peladn digo que o titulo & errado, T 4. Celula ica? Qualquer colsa.

Estou fazendo teorin. Nagquela ocasifio fiz Spenas ¢ 1.+ esbico te
matico, sem teorla. Sent! que era um caminho. Segulu-Sa o 2.+, Con-
mmurquunmho-tnnmmﬂtmdnumhup.mm;muﬁp:;
deducllo Interfor. FEstho sem o menor retoque, Wrm L
mals tarde ficarnm assim, esquecidos e de lado”. Q. 14-TX-28) .

E' vislvel que o intelectualismo dominava . A idea coincidia a:
Mpmmpmjﬁmwpﬂmwnm
a entangulr-se naquels gelida matematica de soms de que, am tempos

1) Ele mrdlnr_qq.ﬂﬂumﬂhmtutupﬁh' oca em
:ﬂ-m&mmnﬂ.nqmommmmm“

:
5
|
%
%

ranca, & engenharia do ex-futuro-arquiteto. E apesar de Gallet afirmar

que o ritmo derivaria “da sensaciio do momento”, e, de-certo

peln ausencia de fatlalidade criadora na sua invencio, tomar o culdado

olhos neste 5. Eabigo. Lembro que naguels ocasifio,
medo (o grifo ¢ meu), sam saber onde podia ir parar,

ds harmonizaghes. (...) O 6.* Esbico ia decidir a feicio nova.

cambel para o antige desenvolvimento melodico, ¢ suspendi. H

No qué ficava a teoria? Em nada. Era simplesments converter tudo ao
etorno processo de criar por desenvolvimente tematico, tanto encontravel

num eanto de africanc, numa dansa
Parecis, como uma antifona gre em Beethoven

Oswald.
MNessa pesquisn admiravel, que fazia a cads desilusio nova, Gallet
ne atlrar de novo As harmonizacies, ao trabalhar as linhas do Inid vood
quer morrer & do En vl Amor pequenino, &le descobre uma das interro-
gaches Interessantes da misica americana: a origem da sincopa. O alegro
central do Eu vi Amor pequenino, &le conta, “fez-me vislumbrar um pro-
blemn a esclarecer. A nossa sincopa, vinda, nfio do africano, mas do sels-
por-oito, alegro, deformado por Influbnela do ritmo africano existente

entho: Ef" Er#plir.?gir# I " Luciano Gallet me tirava do

segrédo um problema que eu vinha estudando e pro qual inda colho do-
cumentos até hoje, sam tempo de os firmar em doutrina. A observagho

dele ¢ finissima e bem plausivel, muito embora, por mim, eu esteja mals |

pagado com verdadelra obeessio pelas Americas.
Déase 1924 data o publicacio dos Dols Cadernos de Melodias Popu-
lnres Braslleiras (1). 81 ¢les serfo oltrapassados em valor pelos Tréa Ca-
dernoa m‘!ﬂ‘ﬂ JA contém algumas obras-primas. Principalmente a

Ora essa escala ocorre mesmo no populario brasileiro,

da India, no Nozanl nd dos
ou Henrlgue
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¢ _ Ultima observagiio. Na pag. 35 falo do resultado duvidoso -
o Turuna ji estamos numa outra intimidade com o naclonal mmwmmumum-uwu:;,

s Danse Brasllelra de 1922, Nilo quero desfaser desta, que fletindo, parece-me que ha um processo a estudar. Simplesmente, lvrar

w{.mmmmmﬂnWW' : éste tema do ritmo imposto, ndu.ﬂudn—o:utuhmnml

udica bem é o titulo, pelo qual, n?ﬁdlﬂmmﬂl v em parte ou inteiro, E servir-se dele integral, quando aprouver (1).

(1) Na realidade, como manifestaclo Interessada de arte, a fuslo de

also-espanhol, no seu exquisito '_h.n;n Brasllgiro. L texto literarlio ¢ muaslca popular & comum. Existiu com os Nomol 3
Gallet na sun Dansa, fazia aquele falso-africa- i gos. No movimento religioso da Umbria isso fol felto, como o mf‘"m
tinham viciado os Gottachalk e 4 simultaneamente, no sec. XVI, os luteranos da Alemanha com os “leder”

tuo. Frutuoso Viana tambem calrd nes- k ;. licos. Na Revoluglio Constituclonalista de 1932, os paulistas adaptaram
mﬂmmhﬂm mais legltima- ' tutudtplmuud-mamapum&amﬂm.mmb&.m-
Mwmﬂnﬂnt&mﬂhﬂi“ﬁ'ﬂm“m 1 gos argentinos, rancheiras do momento, Mas nestes casos & o Interesse

pﬂmmuumﬂoﬂldutwmh-dﬂmd' ' soclal que domina; e embora uma ou outra pega consiga se tornar de de-
essen- ) legndo o um segundo plano sem nenhuma importancia. A confusiio em

mmwwuﬂmmmm “:i‘w & - Imdlmﬂtﬂltuﬂuiqullhﬂhﬂﬂmdnlﬂtunmmmtuﬂ?l:

unical do compositor jd est4 muito mais naclonalmente po- .

posigiio acordal nfio tém funclio pro-

harmonica, mas ritmica. E as lnhas dos trés instrumentos
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de, clima bom,

B muits slegria niio apenas da atlvidade

. “...J4 disse pra

total do repertorio ern
que deviam ser

devendo salr tudo

:--m_- .

= {) puladinhos, com ritmo saltitante e regularmen-
B) uma tentativa de africeno no Batuque, menos interes-
ito, — h) poleas brasileiras, diferentes doa tangos — 1) val-
sas — j) schottish brasilelras — estou convencido que nas schottish en-
contra-ne & malor contribulcio da nossa melodica.

para ver tudo isto, é preciso em mudar sempre os
critos, .que-sfio sempre os de tangos, Tenho a edigho
completa do que éle editou no A. Na , & algumas de outros editores

res, Muda n guestio. O gue nfio compreendi ainda é que atd éste Instan- ;_,_.&.L..
te, desde 1 de margo, agucles senhores nio me dessem & minima satisfa-

gho, Nem pra dizer muito obrigado pelos 2 méses de trabalho e pela o % "%
organizagho completa do mssunto que lhes ficou em mios, menos o re- Ay W
pertorio. Tempo serd. PR

{...) A Victor tinha me atrapalhado a vida completamente, pelo O 'T
segulnte. Nagquele momento, janeiro, eu la dar andamento a um projeto d.:“ LT
serissimo. Data de ha 13 anos apenas. Foi afastado muitas vezes, mas o "3 -
sempre volta 4 tona. Naguela epoca, ainda aluno do Instituto, pensava ‘6“"‘"‘1 © -
oo organizagho de uma Escola de Masica. Contava com o Glauco, o velho %hﬁt -
Nascimento, Pouling e varios outros. Mas para mim ndo teria sido opor- iy Ry
tuno, A escola Figuelredo fundou-se e ano e subsiste ainda. Depols A -l"b&
vieram outras. HEu andel por varlos o € esperangas, pensando da %
sempre afastar o professorado,

No ano passado tinha resolvido de vez, o caso da escola. Organl- M)J aaj’n' »
saglo complexa e completa, nfio determinada ainds em detalhe, no Mﬂ,’_\u“
In fazb-lo quando a sua célebre carta n, 1, paralizou o movimento. ﬂ‘-h 5 -
seguldn reflet! aloda mals, Preciso organizar uma coisa destas, que me
garanta materialmente. No principlo com mais trabalho do que tenho
atualmente, depols o mesmo ¢ mals tarde menos. H chegar ao ponto de
menos alnda. Ji disse, o plano é amplo e pensado de maneira aprovel-
tavel nos varios terrenos. A éste respeito teremos que conversar sés sobre
o nssunto, Em janeiro, & com multos dados e com programas varios, ia
organizar. A Victor paralizou-me de novo.

Agora eatou resolvide n Ir mesmo. Mas 86 a organizagio no papel
— gue desejo completa, antes de gualguer acio — tomard tempo. E nfio

gravagles da Victor; 4.*, Completar o Nhd Chico, 8 numeros brasileiros L
para plano, mela dificuldade, encomends do Mario de Andrade, servindo
¢ Bumba men Bol, que vocd val mandar o



s por pequens conjunto — flauta,
trombone, (chocalbo em Morena) plano e cordas; pode ser
canto podendo dal diminuirem os executantes até

até violino e plano, com canto ou sem &le, 4 vontade do fregués.

: ou
agora para falarmos noisto tudo. 56 quando vier a

3 Para o gue val agora, pego gue relembre a minha carta, @

-~ - nha tudo nos seus lugares. chefum ultimamente & uma *“ " de

% SAex) incom H,M.li_#nﬂqﬂegt_rs..mﬂh-iee{,_ateﬂsr_r.mﬁ'ﬁ_wm-

8 o 01% =1 que nl o Turina. Mas de fato n segunda tem que se sujeitar a deta-

5 »

sana v samclaTS partirla do B.o esbdgo para diante; PArs um CAmpo
e ~neattcly do pels sensacho o emotividade do momento. Querla sa

ber o quelhs de
AU T vordade al" (C, de 14-IV-2T).

~

E Luclano Gallet deliciava-se na alegrin de ser. De repente me

W -

A Casn Artur Napolefo aceitara editar bom niimero de pegas
canto, piano, lnstrumentos varioa. A Casa Odeon discogravara
Cangies comn Adato Filho na vor, mas dessas

duas foram editadas (n. 10089 a e b). Tambem Ricordi fizera
Danss Brasilelrn.

Alem disso, Gallet, com grande esperanca, preparava & Sus,
pequena aluna, Silvinha Marques, pro concurso da Tarde da Crianga,
8. Paulo. E terminara a verslo definitiva do Nhd Chico. E, no fim
ano, esbogava & Importante colegho dos 12 Estudos Brasileiros, uma
suas obras mals habels na pesquisa do carater musical brasilelro e suas
fdrmas especificas. O hormem gue hesitara em 1918, sem saber o que era
bem tango, ¢ o qué batugque, se tornara um conhecedor, discernindo for-
mas ¢ gineros naclonals com fineza rara de especificacio.

Mas j& & desgraga ntocalava a marcha do homem e lhe aconselbha-

ik
il
i
i
i
i
i
iF
i

it
if
i
i
L

e,
b

i
|
%ﬁ%
E

B
froaailif:
é%ﬁgﬁ%;gz
AN
L AR
EE%%E;E%
ST
Egi'g: E%
i %E
: S H
Y
111t 3‘%

, nas Oan
::l do Mato, o bitematismo persevers. Mas nem sempre
de

= ! |hes convenclonals de melodica, ritmica, harmonla e ambiente j4 deter-
joompsl * #™% minndos, para subsistir veridica. A mosica interior, livre de preceitos,

desd dado, consegue crinr
ar um texto dado & um tema 4 e
um.t:-:?: rg:;aﬁfrﬂrzl.nm' que BEOTE A8 linhas tradicionals, pela sul

perturbam no seu acondiclonamento A0 texto, Por outro lado, liberto do
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formalistica da fuga
Jdilio da Sulte Bucolica,

. HNo
m:.umhumuujmtndlumﬂmdam“dummm
mAs 88
Roda, o Artista cnmgmntmlueruﬁumduhu
J4 com o Pal do Mato, aquela tentativa {ngrata, que o preocupava

nfio #
teza, se ajeltam perfeitamente comao celulas da frase melodica, @




g
T . — 08

Umites que nfio recusava nadm, confundis valor ¢ alcance dos trabalhos,
@ chegava sempre, em Gltima Instancia, pra desordenar a eficiencia do

Amdnmmmwmmmpﬂhw
& Liga das Nagbes reallzard em Pragn, preocupafenormemente Luciano
m.-mwmmmmmumam.Mi
-ﬁ.pnl-uhmjnduruumdimdiﬂummmm
uﬂnmdnmmtmmr!mumbmumuhw
Do

EMqummdmuqum“d.Am
ligencia clara, & facilidade de expressio verbal, o indusiam & escrever.
muw;mm-Mumwm
por jornais... Em carta de setembro, me dizia: “Constato que viro escreven-
u.ummmnnnmumrlpnn{“.iﬂwnu-uiqmnhago &
achar graga e Interesse no dficio, Terln errado carreira?”
mﬂiﬂm dtnumnﬂrmqbummmﬁﬂudn?rqnmdh-

(1).

Luclano Gallet me retrucou nums carta de outubro, ¢ reconhego
que se salu muito Mm.mm.qmmmmmm
dtmmtuouﬂoﬂnmuﬂuqunlwmomﬂmhlﬂmmdﬂunﬁ+
das, como as esclarece. Bl de algumas contindo discordando, & maioris fica
bem firme no seu sentido verdadeiro:

"Hhmmdnmrdnmmﬂmqmmmqmm
em mim qualidades Inatas de folelorista e depols quasl que prova o con-
tririo, Ntupodomumbummrmuqmﬂudﬂtmporciumdu
compositor, Crelo que disse na earta gue seguiu com a8 Memdrias, que
alterel o plano primitivo delas, O trabalho ern principalmente o que cons-
ta do Cap. III, com anctagdes o Indicagbes que pude colher, e mais outros
pontos. Como ficava de-pé a imposigho de tempo restrito, e a matéria era

mals pousado e com mais tempo. Por isso, expliquei: “Referencias”, ape-
erudiciio;

T

—

'—“— ’

reno musical, é muito mais interessante encontri-lo agora, puro e lvre
de misturas alheias.
Mesmo assim, tenho uns pontos a por & claro;

dio, como o Ciclo do Jaboti, Outros até, chegam a provar que nada é
nosso, Vem tudo de féra e de longe. Religiibs Negras, Como falar de
cantos ¢ Instrumentos de fetichistas, sem explicar o que é macumba, ca-
domblé, Xango, etc.? Si nds agui nfo conhecemos demals o assunto, que
dizer do europeu? — Modinha e Cboo. Nio é exato que tenha dito que
slio & mesma colsa; disse: “A oanclo brasileira, modinha entre nds, coeo
no Norte”. Crelo que vocd niio pbe divida em que o cbeo seja canglo bra-
sleirn? (st claro que continfio achando infeliz a frase, como estd) —
Choro & Seresta. Tenho em méos o programa (do concérto de Vila Lo-
boa) de Parls: “nouvelle forme de composition”. Nunca ninguem afirmou

uguesa, adaptados pelos negros agui entre nds, perdem por
o g gt inicial; e passam & ser uma colsa dos négros, como

r
wvalsa brasileira é nossa. Nada tem de comum com & estrangeira, Em




nsslm que, em Lykas, 8¢ cria aquele passo admirnvel do “poco mnm-
4_9 fim, buscando sugerir o verso “Ché rron barbues ne sauter pﬂ.ﬂ de puu;
d'exciter les boucs inguiets”. Tambem na Pustoral da Sulte Bucolion, a

vels. E' uma pigina sinistra, bérbara, de logica. D Acalante
mnwﬂmmmm‘mmuﬁnm-

preferivel ao cultivo do estrangeiro) mas sem orientagilo, cheirnndo fre-
quentemente exploraciio do ginero. Por forga que nfio ha nem pode haver
criterio entre essa gents, Alnda outro dia ouvl essn colsa espantosa: n

Modinha do Vila, eantade em radio, com acompanhamoento de dois violdes,

“Modinha de Vila Lobos, o eminente compositor brasilelro”!!! Realmente
o momento se presta a confusdes deploraveis, gue (Fulano) explora e mul-
to conclentements acredita " (C. de 14-XII-29).

o preccupava ainds.

definitiva do compositor, Ambos nos tinhamos posto levianamente a fa-
rojar a obri-prima, ¢ essa ousadia oreio que nos assustave um pouco aos
dols. E o trabalho enorme ficava pra dins de malor repouso, JA quasi sflo,
Gallot ma escrove dste bilhete: “Ando metido numa funambulesca tradugho
de 9§ volumes de Bach, para a Casa Ricordl. Tinha concordado em fager o

3
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eurtir saudades, porqué ¢ste 3.0 Tempo de existencia 4 precipl-
num Prestlssimo de atividades dominadoras. 8o planos, planos,
oo A 21 de feversiro de 30: “Oulra coisa. A Casa Wehrn anda Assun-

a decadencia visivel da msica (nfio sel por ni em B. Paulo,

:
.

H

com

1) Em 1922 Gallet, com enorme escandalo, dava no Rio o seu conedrio
de 30 compositores brasileiros. Chegava 4 ocusadia fluminada de fazer
executar Erneasto Nazareth nos seus tangos! Nesse mesmo ano a novida-

mm-uumm.”:}m”mm
J4 tinham exatamente des anos. ..

-

@




— Bituacio politica anormal; 3 — Decadencia de gosto, pela
falta de cultura que é absoluta; 4 — Decadencia real e irremediavel. 31

» 4 nfio ha mals nada a fazer. O 1 e 2 passageircs. Tem-se que
nmrémntunwa:mmmmmiiaml.um

:
_;g

Unifio a propaganda. Escrevi a R, ¢ respondeu-me que ji estava em Tre-
Ilaghes com & Unifio, e tinham escrito para Nova York neste sentido.
 gepAgly | vodmdhdupuﬂhihdllﬂmamhcarumwmmln-
gar sem malor alarde. Farel o meamo aqui” (C, de 24-II1-30).

O plano de atague 4 situngho musical di como resultado um turum-
bamba multoe carioca, barulho, barulhelra, carnaval. Mas em margo e
abril Gallet vibra de entusinsmo. Quer me arrastar na dansa, mas eu es-
tava naquele tempo que até escrevendo sobre Honegger, passava o artigo
todo surrando no dr. Julio Prestes. B sou injusto em dizer gu2 nada re-
sultou do barulho, Fundava-se com 8le, & Associaclio Brasilelra de Misica,
em maxima parte ainda, pels Inlclativa de Luclano Gallet.  E o que se
propusera n nunca mals fundar nem organizar colsa nenhuma, se entrega
de corpo e alma 4 Associaglo, Imagina engulhd-la nos Estados, inventa
planos a mals, pensa em socgbes de atividade sonha pro-
gramas, clama vitdrias, “Este periodo inicial anda melo lerdo, mas ha
realmente interesse promissor. As Radios estlo todas conosco. As fabri-
cas de discos ldem, Hstamos procurando interessar os editores. Talvez
¢ milhor mesmo que as fArcas se concentrem antes, para irmos milhor
depols” (C. de 10-VII-30), Surgem dissidencias dentro da Associaciio.
Ha defecchos Inmentavels, Vem uma sombra de padecimento no altivo:
“0) Conselho teve que resolver nio fundar mais secqbes, cortar talvez as
cominsBes, ¢ por lsso a ABM terd de ser, daqui ha pouco, uma sociedade
de concdrtos mensals, Nio é muito animador!" (C. de 20-VIII-30).

Revolucho, Getullo Vargas. Mudanga de simios na fruteira opima.
E como na pressa de devorar, os esfomeados derrubavam mais frutas da
firvore, nds que plsavamos a terra, tinhamos a {lusio rapida de milhors.
Luciano Gallet acredita na milhora ¢ val esmigalhar a alma generosisai-
ma de encontro & uma nova fantasmagoria: aceita a direcio do Insti-
tuto (1). Qb

Quer dar um pouco de ordem 4 barafunds e o consegue. Mas o con-
segue com enorme sacrificlo pessoal. Apenas mals uma Dova esperanca
o fortalece, & reforma do ensino musical do Instituto. Era o momento de
aplicar, com major probabilidade de éxito, o sonho dourado de sua vida,

]
i1) Baindo publicada a nomeagio a 17 de dezembro, ds ® horas da ma-
nhi désse mesmo dia tilintava o telefone com o primeiro pedido...

—

a tal escola de misica em alto grau de perfeicio.

Uima campanha que se fez cortra Luciano Gallet (de resto eramos
trds o8 projetadores da Reforma, &le, o prof. BA Pereira & eu) ¢ qua se
limitara a coplar e converter numa “monstrucsidade”, um projeto de re-
forma publicado em revistas pouco antes. Existem pontos-de-contato
entre os dols projetos, mas s6 a perfidia ou ceguelra menos decentes gue

visando o mesmo ldeal. O espirito da Reforma do Instituto, hem esclare-
cido na exposicho de motivos, visa a musicalizaciio do estudante pelo me-
todo Dalcrose; visa a soclalizacio inconciente do individuo musical, des-
envolvendo gistematicamente a misica de conjunto e dificuliando siste-
maticaments & virtvosidade Individualista (nem era possivel soclalizacho
malor no regime em que ainda vivemos...); ¢ enfim sistematiza comclen-
temente a naclonalizacho do individuo musical, indo alem do facil abra-
sllelramento dos programas de ensino, e criando pela primsira vez no
pais & catedra de Etnografia, com especializacio logica da parte musical.

No meio désse jdealismo, Gallet seguia a sua gestfio. Ji desiludide
doa herols revoltos, sabia, no entanto, que no Minlsterlo de Educaclo o
apolavam. Esse apiio existia, derivado principalmente do Chefe de Ga-
binete do Ministro, que era Rodrigo Melo Franco de Andrade.

Compor. .. Luciano Gallet nio sabia que a composiciio ficara en-
cerrada em 1920, Em 30 s fizera algumas revisSes da instrumentacho
do Hino Naclonal, a pedido do Ministerio do Exterior. Mas ainda em ja-
neiro de 81, o artista se lembra da composiciio pra me contar que “tinha
estabelecido um vasto plano de trabalho pars as férias, e desta ve= in
sair uma Serle do Bumba para o Teran. Rodou tudo provisoriaments”
{80-1-21). Este “provisoriaments” & duma mentira amarga gue Luelano
Gallet  estava longe de supor..., O Instituto o devorava rapido. Gallet
em & méses, estabelece horarios, buscando contentar a todos; reorganiza a
competencin dos empregados subalternos; providencin a Umpeza geral do
predio; substitdl planos velhos por novos, jA comprados mas niio distribul-
dos; far diversos orgamentos, pedidos pelo Ministerlo de Educaclo: Ini--
eln providencias prd reforma do této do edificlo e renova a casa do por-
tolro; promove ne com o Patrimonio Municipal pra cancelamen-
to dn divida de construchio do predio, de forma a que o Instituto venha a
ter renda propria; reallza exames de segunda epoca, Instituindo a res-
ponsabilidade individual dos fjulgadores, pela aposiciio da assinatura f
notn dadn: funda a Associagho dos Livres-Docentes; funda o Diretorio
Academico; dimindl a taxa de aluguel do salfo de concdrtos; fax movo
regulamento da orquestra do Teatro Municipal, & revd os das escolas
de Canto ¢ Dansa do mesmo teatro; formece ao Minlsterio da Guerra s
bases pro conourso de mestre de banda, ¢ & membro do firl nesse coneur-
#0... Na ABM, de que fora reeleito presidente, promove & dirige as ho-
menagens a Henrique Oswald. E a 18 de abril rege obras da Franecisen
Bragn, num conoérto em homenagem a 8ste, promovido por dissidentes da
ABM. Fra essa mals uma faceta ¢ brilhantissima, désse homem vAlido:
admiravel regente. Jamais que o observel nesse talento, mas a unanimi-
dade dos louvores gue [he prodigalizavam todos quantoa o viram reger,
prova mais que a minha opiniio pessoal.

Vem o ataque 4 Reforma. “Creio bem gue estamos trabalhando de
falo & que teremos resultado”, me escrevia. E eu deixava fle escrever. ..
Surgem de vario lado as oposighes. Gallet bate afinal de encontro A
ignorancia & ao despeito irrecorriveis. Alnda procura me Interessar na
defésa da Reforma, porém o amigo falhou. Eu me {ludia menos e, desde pou-
co depols da Revoluglio, achando o Brasil apenas uma opereta...

L]



" A 12 de julho cdl doente. Uma gri
do organismo enfraguecide nessa luta,

gnda, em papeleta de enfermeira.

Dotado de organiamo rijo, conseguiu ainda se afastar do leito e tra-
balhar, Tinha trés alunas a que dar os ultimos retoques pro concurso do
Instituto, & a 31 de julho dd ligbes. 20 dias depols, ésse ultimo trabalho
era coroado de éxito, as trés conquistavam medalha de ouro.

Era o fim, Dols dins depols Luciano Gallet adoecia novamente,
agora o corpo nfio tinha mais elementos com gue reagir. Numa luta hor-
rivel, mals horrivel ainda por disfargada, Gallet exigindo o riso e nfio a
iagrima dos que o cercavam, dle se desfas, nessa discreglio do mundo que

uma maneira de estar mals proximo de Deus. A dissolugho é
ura dols méses. Até a morte, a 20 de Outubro, dentro do Ca-

*

um esperdicado. Nio por incuria, nilo por desleixo. Pelo con-

o, #e esperdigou por infatigavel optimismo e confianga generosissl-
nos homens. “Estou melo saturando da nossa gente musical”... Que-
endireltar, mostrar, afirmar a misica brasileira, sem nenhum egols-

. B se matou nisso, A 1 de feverciro de 31, agradecendo o almigo que
ABM lhe ofereceu, nio achava milhor assunto do que comunicar a per-
sistencla, no Estado do Rio, de Pastorls e outros reisados, descrever ca-
teretds e rodas infantis duplas com 40 criangas, contar gue instituira con-
cursos entre on baflarinos rurnis e adquirira tambores populares, velhos
de B0 anos. .. Tudo quis fazer, tudo o Interessava. Concértos, ensino, com-
posigiio, discografia, ridio, jornalismo, folclore, monografia, comércio mu-

Autografo musical de LUCIANO GALLET




O INDIO
NA MUSI@A BRASILEIRA

1* MEMORIA




O INDIO NAO CONTRIBUIU PARA A FORMACAO DA NOSSA
MUSICA ATUAL.

No ano de 1500, descoberto o Brasil, os Portuguéses tomaram I
mﬁuimmml > SIREECER S o 7

Ao mesmo tempo, comegou a catequése dos Jesuitas, que por meioa
hmdonm:hdﬂm.mnhmvmnuhidndadﬂum}io

Fala-se muito atualmente, que o Jolclore musical brasileiro, ¢ de
origem indio-luso-africana. Acho que Nmnpewuhlniﬂdmmtal.

mtdhdqlodimduinﬁnumamm
E' por isso, que estou falando dele, e do ano de 1500.

O folclore brasileiro atual, no que se refere & musica, é de origem
luso-africana.
Mesmo porque & facil provar que:
1.* — si o8 indios no seu estado nativo, eram musicos, e com mate-
rial proprio;

ao fim de pouco tempo, miu;rlmlﬂntlnhldmpln-
d&nmumﬁmmmﬁmmmm




ol
Elﬁmmhiquumm:mlﬂrmanruﬂ,um

nos.
Para isso, basta folhearmos os cronistas da época.

L»
OB INDIOS ERAM MUSICOS ANTES DA DESCOBERTA.

CnmPadem&hﬂﬂajnmfreiHmdquedeﬂuimm. E
ammcompanhh,mmanﬂiuu,fmihdmﬂetm,mrlm&m
sacras, e frei Maffeo, sacerdote, organista e musico.

Nu#mqm&uﬂnhm&unl.*mﬂ;mhﬁl.p&nmpﬂm-h
houve musica e can m;euindigawﬂmmﬂtammtempru»'
sionados com o espetéiculo inédito e com a musica desconhecida

Enimm;nm lndide iszl:m:m-n.';.L o

que o 0 era te a i
contrario, Mas aquela musica saia dos seus moldumpeunuaiu.tﬂ 75
Os escritores do seculo XVI, que falam da terra nova, referem-se &
predilecio que j& encontraram entre os selvagens, pela musica, e especial-
mente pelo canto. Diz Gabriel Soares, no seu “Roteiro do Brasil” : “Sio
havidu?utuhmuyoupormndumunimehnﬂadommtmtoduo
gentio; os quaes siio grandes componedores de cantigas de improviso:
pelo que -‘;Iu muito estimados do gentio, por onde quer que vio", Decla-
;mﬂﬂsﬁmﬁguﬁgzﬁglhm; prezam de grandes musicos, e, a0 seu mo-
tamparumtnm"... » 08 quaes teem bdas vozes; mas todos can-
que entenderia Gabriel Soares, “soffrivel tom"? Desafinaciio?
Ou teria ele ouvido qualquer escala muiinga.l de intervalos diversos da es-
cala temperada européa? Os discos recentes dos indios Parecis, que Ro-

Iiﬁun.rdigim;mtnsdetodnaupeda.lmd:m-y tando

festa indigena que assistiu e na qual, durante duas horas @m&mam
saram 600 homens, confessa que: “Il y eut une telle melodie, qu'attendu
quils ne savent que c'est de I'art de musique, ceux qui ne les ont ouys
be croiroyent jamais qu'ils s'accordassent si bien. . - J'eu une telle
Joie, que non seulement oyant les accords si bien mesurez d'une telle mul-
fois q;::aif m'en wmﬂ: o soes mm.m,dﬂh e e o

ressou { i
luqmmmmdlh:“” PG e Bk

tiva dos indios.
Ahdlmﬂnhmﬂm,mpnrelﬂ,mﬂdmﬁlm
superior, tanto que Ferndo Cardim, conta que: ...."siio muito estimados
entre elles os cantores assim homens como mulheres, em tanto que si to-
mhmmmdubmmremmm&mmrmm&lﬂlﬂ-
da e niio no comem nem os filhos™.
mmmmmmqmmmnmwmmm
lnhﬂm'idumbﬂhduﬂnlﬂ:etnmbm,quea!mpm-inmmﬂdtpdnl
mmﬁmmdhdlpthndrnmiuaa,toinpmuddmdu ainda
desconhecido” .

intdlgundn,' a visio nova a curiosidade lhes fizera presenciar.
o, pdi dos c.ivilimdnaqu:wm-ﬂnduu. poz a nu’, de relance, a
psicologia do selvicola. E lancaram mio dela; aproveitada e desenvolvi-
da serviu para firmarem o seu dominio entre aquela gente, tio sem ar-
tificio. Mmdhh.ommpnmmpicin..ﬂindiqporindoh,MHda
novidade. J& niio era sé gosto; era atraciio irresistivel pelas mil peque-
mbuﬁgmguquembﬂnmulhmdnvm,emmhvm.devﬂam
maiores; o que provavelmente ignoravam. Mas a inteligencia comentava
que sem duvida, aqueles objetos ainda desconhecidos, dmdam“m muito
superiores aos deles. O velho gesto humano da atragio pelo ainda nfio
visto”. E até aqueles cantos liturgicos no dia da 1.* missa, fez-lhes pare-
cer que nunca tinham ouvido musica. — Era apenas outra musica, di-
versa da que eles usavam.

n.n

A DISPOSIQAO MUSICAL, APROVEITADA PELOS JESUITAS.
ENBINO DA MUSICA RELIGIOSA - EUROPEA.

Em inicios do seculo XVI, nos trua ::nligim europeus, a mu-
sica era usada como meio persuasivo e de combate.

Na luta pela fé, travada entre as varias religides, ela era empregada
para atrair os fieis ao culto divino, gracas ao seu poder de sugestiio.

Palestrina, ao servico da igreja romana, reforma o cantochiio, com
auxilio do contraponto. Walter e Luthero, utilizando os corais, fundam a
escola alemii. A escola dos psalmistas é dirigida por Clement Marot e
Calvino. As formas musicais refundidas, eram impostas aos fieis; e pela
sugestio melodica, procurava-se reavivar os sentimentos religiosos. Nease
momento, e com estas disposi¢des, chegaram ao Brasil os primeiros mis-
sionarios, logo depois da descoberta.

Velo antes o Padre Navarro; e a seguir, Nobrega, Anchieta e Alva-

ro Lobo. :
Missionarios convictos, e certos de terem na musica um forte au-




‘xiliar, puzeram logo em pratica o to ;
convinha precipitar. Era preferivel a adaptagio prévia, E o Na-
vmmmmmmhmlumamﬂnmﬂmnhﬂ
Os outros, chegados depois, seguiram o mesmo processo em prinei-
pio, utilizavam as criancas mais faceis de instruir. Epnun:guﬂmar
melhor, serviam-se sempre do espetaculoso. d
Quando iam visitar alguma aldeia ainda barbara, mandavam na
frente os indiozinhos, de crucifixo na mio, cantando benditos e ladainhas.
Os indios adultos, maravilhados pelo espeticulo, e arrebatados pe-
los acentos musicais religiosos, incorporavam-se ao grupo; e 14 iam todos
cantando, para a aldeia ainda feroz.
mﬂnwm o Braga, na “Historia da Litteratura Portugueza" refere-se
a
P Mais tarde, lancaram milo de outro meio, que o mesmo autor re-
lata: “Os Jesuitas que no seculo XVI fizeram consistir a sua actividade
no ensino e na missio, adoptaram o drama litterario para os divertimentos
escolares; e o8 autos hieraticos para a catechese e propaganda religiosa.
Mpﬁndpnhnmtaqummmmmmmmmm
mnmﬁo.h‘ummiﬂmmuduuhngmapurtugﬂma;h—
digena, — visando substituir indirectamente as cantigas profanas’
Onde se constata que j& havia proposito de “substituir as mtigu
profanas”, isto é, os cantos nativos indigenas, pela musica européa.
qum&uvﬁanhmdmmmm-uummpm-

gados, e a disposicio musical ji anterior, daquela gente.

Ihes ensinavam”
Com a tendencia do indio para a novidade; aprendendo sem esforgo;

mndmnuﬂgopdommmqm ao fim de pouco tem-

po, era rapida a desaparigio da musica de todo o indigena que entrasse
em contacto com a civilizagiio,

L.
DESTRUIGAO DA MUBICA PRIMITIVA.

Lembremos bem, a musica do indio desaparecia, porque era calcula-
damente substituida por outra.

E pouco a pouco, dizem os relatos da epoca “introduziram-se entre
os indigenas novos especimens musicais, os quaes, se amalgamando com
os novos sentimentos de religiio, levaram de vencida — os cantares ca-
balisticos”. — Mas j& ndo bastava o dominio abstrito. Era preciso con-
) cretizar; ir mais a fundo. Vieram as escolas,

g, E depois, conta Fernio Cardim: “Em todas estas trés aldéas
' ‘{Hrﬂn Sancto Antonio e 8. Joio) ha escola de ler e escrever,

‘ 08 padres ensinam o8 meninos indios; e alguns mais habeis tambem
- ensinam a contar, cantar e tanger, tudo tomam bem, e ha j& muitos que

Os proprios missionarios confessam que “se admiravam da facili- "
emdlgiaummqunmindlgmuapmdﬂlmolmumdnlm _

traduzindo-se o cantos para o vernaculo; e com a disposigio deles em

INDIOS TUPINAMBAS DO
MARANHAQO,

Desenhos de Joachim de Viert,

DANSA TUPINAMBA - Desenbo de De Bry.
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Pure&tetunpn,ji.&aﬂnutaragmjmdo a primitiva musica dos
indios recem-civilizados.

Com as escolas, desenvolviam-se tambem as representacbes dos
“autos” e “mysterios”, onde de mistura com anjos e santos, apareciam
diabos de nomes indigenas, e séres fabulosos com apelidos locais; o que
calava ainda mais na imaginacio dos assistentes.

"0 mysterio de Jesus”, o “Auto de Sta. Ursula"”, o “Auto das onze
mil Virgens”, o “Dialogo da Ave-Maria", o “Auto do Martyrio de S. Se-
bastifio” e muitos outros.

Em 1575 jaA vamos encontrar os indigenas europeizados a seu modo.

Falando da representaciio do auto “O mysterio de Jesus" de An-
chieta, Mello Moraes Filho, em “Patria Selvagem" conta a cena: “Os
chefes de guerra, os pagés, as feiticeiras, os indigenas catechisados, os
colonos, i sombra das alas nativas e dos galhardetes, cujas bandeiras
gymbolicas anthenticam a victoria do christianismo e de Portugal, comem
e descantam, dansam e vibram seus instrumentos. Os musicos da orches-
tra, veaﬁdoadepennueﬁstmdoadeurum',dﬂuan;am as pernas fis
macas e flechas, e dio signal para a representacio”.

Nesta mesma epoca, representava-se em Pernambuco, o auto “O Ri-
co Avarento e Lazaro Pobre" forcosamente dentro do mesmo ambiente
de preparo e instrucio européa do indigena.

E vamos encontrar pouco depois na Baia, frei Euzebio de Mattos,
irméo de Gregorio de Mattos, em companhia de frei Antéo de Santo Elias,
musicos, organistas e educadores; e com ambiente identico ao do Rio e
Pernambuco.

Ji estava entdo amplamente divulgado e firmado, o ensino de va-
rios instrumentos como a flauta, violino, eravo, orglo, por serem os mais
apropriados ao acompanhamento das vozes nos cantos de igreja.

E as representagbes de autos e misterios, contam ainda os historia-
dores, “eram intermediadas por cantos e togues de instrumentos — 4
maneira dos mysterios e moralidades em uso nas igrejas europeias du-
rante os seculos XVI e XVII, — executados pelos indios, que eram muito
entendidos nesta arte”.

Temos ai claramente delineado, o estado musical do indio no Bra-
sil, em 50 ou 60 anos de catequéze intensa, quando ainda nfo tinham vin-

do os africanos-escravos.
v

OBSERVAQOES SOBRE O INDIGENA DESCOBERTO
RECENTEMENTE.

Pontos de contacto com as primeiras exploragdes,

Para provar a unidade de feitio do indigena an e do recem-desco-
berto, é facil comparar fitos identicos aproximando anteriores s




influencia em noaso folclore atual, TP Y
Até hoje, existem ainda selvagens em pontos restritos do Brasil,
como na America do Norte. E se observa sempre o seguinte, measmo nas
exploraghes mais recentes: — ou eles estio em estado primitivo ao serem
entrevistos, com todo o seu feitio e material barbaro; nuh:omleg'ui
hu&m;dwtumphmndaehhmgﬁu
- E nas anotagbes de feitio, usos, waﬂdm.mmm
' que parece até que o mesmo fio condutor une as exploragdes atuais

MARACA DOS INDIOS GUAJAJARAS
DO MARANHAO.

Museu Nacional do Rio de Janeiro.

do inicio do seculo XVI.
E' 0 mesmo persona que surge, daquela 4 nossa. Em se-
guida desaparece dentro da civilizagio nio influencia propria;

e nem tampouco entre eles se encontra adaptacio alheia.

Mais claramente: thlndelﬁﬂﬂm—ulguﬂauduuthm
mente, e do mesmo geito, o que era deles antes do contacto com a civiliza-
¢fio, ndo se mistura depois com o que & nosso; ¢ nem entre eles, mesmo
modernamente, se encontram influencias nossas anteriores.

Exemplifico a observacio. Roguette Pinto anotou detalhadamente
as exploracoes recentes dos indios Parecis, no seu livro "Rondonia”. Na-
quela ocasiio, seculo atual, e de volta da Europa, ao entrar em contacto
com os Parecis, foi transportado em cheio para a época da pedra, em que
surpreendeu aqueles indios. E conta um episodio altamente expressivo
que determina o feitio e inteligencia deles, em tempos atuais.

v Um dos indios trazia nas mios um machado de pedra, indice cara-
cteristico das idades tivas.

E como a trazia na sua bagagem, utensilios um ‘pouco
mais modernos, Roquette mostrou ao indio um machado atual, com lami-
na de aco. A superioridade deste, foi demonstrada sobre um tronco de

prova, ndo duvidou um instante; ntlmulnngeovdhnmachadndupedm.
cheio de desprezo por ele. Emnﬂctudemmpenorldndammmu
& cagoar e & rir dos companheiros. .. que ainda usavam machado de pe-

drn,ﬂdlnulnmhdndnmchndudemqmdam.

; Falando da facil adaptacio do indio, que abandona mesmo, ecerimo-
m:;udummmmmmmmmmummﬂ-
A

Em excursiio pelo norte, Amazonas creio, em busca de dados para as
mnbr"'mlmammmm Conseguiu f -
conservava o8 seus roprios. u fazer
ﬁmlndemmhﬂu.oqmmmndtpﬁ?smmm.

poude assim observar seus usos,
) Como fossem mais primitivos, mais interessante o que assistiu,
b Cantos, dansas, cerimonias religiosas, tudo viu. E sempre notou o cara-
: mww.mmmmquunhmumummﬁmu

i, queles homens ainda selvagens.

Colar com apito de 0880, Indios Urubis, Rio Guropl.
Scgunde Raimunde Lopes.
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Colhido recentemente entre os indios Parecis.
O canto de Teiru’, é uma invocaciio a um chefe que morreu.

mmmmmmmmmmw

quer outra, a semelhanga é ﬂ.mgr

Desconhecem-se entre si. E a proposito, convem lembrar um deta-
lhe, que reputo importantissimo.

Atravez de audigio rapida que tive, de alguns discos que Roquette
Pinto recolheu (Indios Parecis), observei que o processo musical do in-
dio, afasta-se do nosso, europeu.

MEM:

1) A escala musical, que me paregeu formada por in
v o e e & o i,
que e com : e atin e atatials
& chegada do europeu, e independente portanto de
processos civilizados, como a escala temperada.
Ouvi cantos a varias vozes, contrapontados. mltlmﬂnu
do, com meios q.> nio se assemelham nem de longe ao que
mmr
3) Quadratura ritmica, sem relagio alguma com a nossa.

Entretanto as anotaches escritas dos témas Parecis, foram feitas dos
discos, pelo nosso sistema europeu. O que falseia completamente todo o
seu feitio e estrutura.

E' mais um ponto de importancia maxima, que a
musical indigena, do nosso atual. diferencia o folclore

E’ de lamentar que os cuidados de conservagio dos discos, em
Mmmmmmmm.mmo
que seré de grande utilidade para a nossa orientacio musical
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CONCLUSOES.
Espero ter comprovado até aqui os seguintes pontos ji citados:
1 — O indio j& era musico antes da descoberta.

2 — Por causa da catequése a sua musica foi transformada.

3 — Ao fim de algum tempo depois de contacto civili-
#3080, 0 caracter indigens musical, tinha, dessparecido.

4—Hutmpummquuhdhlmd.

em épocas afastadas, conservam feitio e & parte.

E nio sofrem influencia alheia anterior s descobertas,

como nfio influenciam posteriormente o feitio dos desco-
bridores.

5 — Por consequencia a musica dos indios mantem-se afasta-
da da musica brasileira atual.

6 — Nas épocas antigas, seculo XVI, dominados no seu am-
biente e na sua intelectualidade, os seus meios proprios de
mloduubaﬂhuhnd;ohmﬁadum

" qmnmﬁuﬁuhﬁumﬁhe,mnﬁld-
¥ qurlum tnquulquamﬁtiuu, ser aproveitado futuramente.

\ E niio faltam apontamentos e indicacdes de usos, cerimonias, témas
mel6dicos, instrumental, ammmmnfm
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A VINDA DO NEGRO AFRICANO PARA O BRASIL.

Bua aclimatagdo entre nds.

Na memoria anterior, foram indicadas as razdes da niio influencia
do indio, no nosso folclore musical. E tambem demonstrado que, antes da
chegada do negro entre nés, tinha desaparecido a musica indigena.

Procurarei determinar agora, como e porque se estabeleceu a influen-
cia negra no folclore musical. E mostrar como o preto, j& possuindo um
feitio proprio, anterior & sua vinda para o Brasil, pelas condigdes de exis-
tencia que lhe foram manteve e desenvolveu aquele feitio.

Com o tempo, tou as suas formulas, que em seguida mistura-
ram-gse com as dos - Gl o
D_pnddudnpdsuhmaru raga, material

absorvido e transformado, contribuindo para a formacio brasileira.

1. Trés opinides sobre a influencia negra.
m&mmmmlm&mmmm

m decisivamente o meu ponto de vista da influencia negra: W
0, Nina Rodrigues ¢ Gustavo Barrozo.




—

' . Brasll;
ethnographico; sua distribuicio regional pelo
Bylvio Romero, o iniciador de estudos do folclore brasileiro, reco- W’%&mm" i
nhanmdn:lnﬂuaud‘:umlﬁummmuio.uhermqm:"s:mm- os grandes me mmmbﬂho"hrmm:mlﬂ
wﬂlﬂlnmnhoh-uuunmntumumtofuidnmpeumolm m“‘..%mmmmtn,ﬂw-om e tri-
dio, no , fol do branco com o negro, predominando até agora as for- wes na Baia", hmmwmnmﬂm &
mas escuras nas classes desfavorecidas”. Observacio esta, datando de de tifios africanos Bﬂd]:quﬂidtdndemdhﬁuueﬂ!mm
1879. Neste momento, o fenomeno é diverso. A raga negra estd se diluin- bus trazidas para 0 ’ e
do, absorvida pela branca. ser tambem variada

Nina Rodrigues, eminente sabio brasileiro, uma das mais cultas
mentalidades de nossa patria, assevéra “a poderosa influencia exercida

" m“um mm"
pelos negros na formaciio da nossa psyche popular”. E referindo-se a len- rados aos mon nos portos brasileiros e
dll.mrtn}'ﬁ;iue foldommﬁfnmmlmoﬂgemmm | & w “Im_“pdgmﬁtminlférnnmwmﬁm'm"
. Gustavo Barrozo, conhecedor de assuntos patrios, e pesquisador e feitios.

arguto do folclore nativo, em “Ideds ¢ Palavras” estabelece a influencia do
negro no Brasil, superior & do indio, e mostra como certas exibicdes car-
navalescas, — os “Maracatu's” do nordeste, e os “Candomblés” da Bafa, —

Mmm,mmmﬂﬂmﬂ‘

se assemelham a cerimonias sudanesas ou hotentotes, transplantadas de
além-mar para as nossas plagas.

2. Zona de influencia. Ragas, Castas.

Os negros comegaram a ser trazidos ao Brasil, s6 em meiados do
seculo XVI; e isto durou até meiados do seculo XIX. Um total de 3

Roquette Pinto, etnégrafo eminente, estudando a infiltragiio negra
no Brasil, determina a principal zona de influencia africana, durante es-
tes 300 annos: — Pernambuco, Alagdas, Sergipe, Bala, Minas, sul de
Goiaz, Espirito Santo, Rio de Janeiro e norte de S. Paulo. Vindos em
enorme quantidade durante tanto tempo, e ocupando zona tio extensa, os
negros nio podiam deixar de exercer forte influencia no Brasil, entrando
com um contingente vasto para os usos e costumes de nossa terra.

A importagiio do negro para o Brasil, foi consequencia da necessi-
dade de braco para a lavoura. Da Africa, veio o preto, para fazer aqui a
lavoura e cultura da cana, do café e 4 cata de ouro e diamantes,

A escravatura tornou-se em pouco tempo, alem do mais, um co-
mercio, e dos mais rendosos.

As lévas de deportados, eram arrecadadas em varios territorios e
nacdes. E vinham Mocambiques, Congos, Cabundis, Benguélas, Rebdlos
Cassanges, Minas, Bandas, Igesis, Aussis e outros, trazendo consigo ums
mistura enorme de religifes, usos, lendas, cerimonias, cantos e mais cara-
cteristicos proprios,

As tribus africanas vindas para o Brasil, foram numercosas. Este as-
sunto, fol estudado por varios autores, que procuraram determiné-lo com
justeza.

Tenho em mios, as
Braz do Amaral, na tése 6.a da 2.a sessiio do Primeiro Congresso de hHis-
‘oria Nacional, que desenvolvem os seguintes pontos: “As tribus negras

magnificas contribuicdes de Affonso Claudio ¢

Toda essa gente, trazia em si, humilhaggo e revilta, saudade © T

" rmmrdnm ﬂnhsa dﬂe:l?ﬁgummcdu . Sobrava apenas, 0 que era intima-
indole, usos, tares ¢ dansas.
mmumm a.viltnﬁlnn nﬁdﬂ 4 forca rgmiﬂnni:n familia, ami-
I 1 traziam em 8i, 0 que tinham
gmmda g m ﬁ:ﬂb:ﬂsﬁmmde gua vida interior e af vn..c-;-
nu;nﬂt'.o;ar vulto, desenvolverem-8e, manterem-se “W:u E actsos,
::u lenitivo unico para “E?g'{n femrmurdnqﬁo e cgﬁlo m‘;dos SoA ]
lhos mﬂnﬂ obscuros, pmpriedadm_da senhores o%ul:ﬂ.: 3,5 dm
que sugsvar deles 0 e h?ﬁﬂ ?:tnmuniam'-u ainda mais entre si,
m“uﬁ :u(i:umﬂzw Emsidadapu o seu feitio anterior. . ‘
culﬂv;:nnu horas raras de descanso, i.nne;t:,mi:nlnﬁdm nni: mmmnlun o
mwmmvméguﬂ:lﬂhui:townu . “t:u:uﬂm é com eles, reviviam tam-

as suas dansas, elemento primordial de vida, nas suas aldeias de

ASrice. ciio Citroén, que percorreu o interior da Africa,
N

o e ta a parte importante
“T.a Croisitre Noire” (1927), con s l?:e_
ngmt?u dansas, na vida quotidiana das populagdes atu




: mmmmmmumr
qzmw&mmmﬁmm&lhmmm ' nrmmmﬁﬁ.dmﬁmﬂmmw.aamﬂhmm

m&?ﬁﬁun@wmunqmmmmm‘

poucos, passou mﬂr—nmm,duquelhemhadnhrmﬁh
m a0 seu fulti: primitivo. No folclore brasileiro, encontramos

4. Participagdo da vida brasileira. Implantagdo de formulas.
Desaparecida a esperanca de liberdade, com a tentativa de Palma-

mesms vencidos, potco & potco o sew dominio, se smpliava  estendis ama serie destas mesticagens ¢ adaptacles. . o .0iq tarde quasi
y E‘mﬂmpéomﬁm.aﬂm;mmm M!mwmﬁd?mem:m
da vida brasileira de minuto a minuto; nas fazendas como escravos, nas que 86 de negros w.ﬁmﬂmumﬁmwﬁﬂm
casas de cidade como servigais, trabalhaddres bracais na ruas. “mmmmnﬂ,-a'ummﬁmﬁem. 1
Em todas as circunstancias, entravam com o seu contingente de tra- as populagdes ' m;mmmptaﬁo.uunhuqﬂdl"
balho e sofrimento, de tristezas e alegrias, de religiio e diversdes. Nas manifestagbes m : E entre o povo, é comum Vver-se
‘ Sem o saberem, foram exercendo sobre os brancos, uma grande, uma mmﬂuﬂﬂl‘“‘"ﬂnmcn‘ﬁnm;eﬁgﬂmﬂmﬁmww
enorme influencia, devido & convivencia seguida e constante. Pouco a pou- ummu%mmmmammwma
co implantaram suas formulas. E tanto isso é verdade, que conservam-se se nos
distintas até agora, muitas ainda sem mistura com as dos lusos. possiie. p— pdafmiu&rm.oinldﬂdlmﬂﬂﬂﬂ'
Estiio vivos por ali, os Congiidos, os Maracatis, os Batuques e o Jon- O mulato trouxe 8o
: o Zé-Pereira, 08 Ranchos e Corddes carnavalescos, originados dos giio do feitio.
g':umhh.nuhnulhu.mmtu de feiticaria, e outras manifestacdes ainda : desintegraliza-se.
> em uso atualmente. 8. O feitio negro
Mas apesar do contacto continuo com os brancos, continuaram mui- lﬁmgwﬂmﬁﬂmﬂuw*m

to tempo ainda, a terem existencia & parte, quando entre si.
Os escritdres da epoca, referem-se sempre a eles, com citagies de
vida & parte; que englobam moradia, vestuarios, cerimonias, instrumen-
religides e festas

tos, e .
Isso mais fortificava seus caracteristicos; periodo longo de seculos,
como disse acima.

ela, n-mngii:' f:;:ranidnl, ﬁﬂ p;ilemnud; mpﬂiﬁﬂ?n:‘? m mﬂm;iv:i
ﬁ E‘:un? ln?h:ru:u.cio deﬂniti:m dos escravos, em 1888, a0 fim de pouco

damente a situaciio estava modificada.
hmpuﬁr:sém livre, e senhor de si, procurot elevar-ge ao branco, de quem

{4 possuia as tradicbes. Imitou-0. tempo, abandonou seus
B, tal qual os indios primitivos, em ﬂmuﬂuﬂnnﬁﬂﬂﬂnenh

5. Influencia sobre oa brancos. Mestigngens. Alterages.

Mas esse enorme bléco, cheio de vitalidade, nfio podia se manter in-
tacto, in vel, Devia expandir-se, passar alem.

Na vida das fazendas, a quantidade grande de mulheres, ocupava-
se nos mais variados mistéres. De trabalhadoras bracais de roga, a mu-
camas e criadas graves. A's vezes, confidentes das senhoras e donas.

Os filhos dos brancos, criavam-se entre amas e servas negras. Passa-

dansas e can , desejando tambem,
u!:iu'"f“ﬁutﬂuuqunmdmhmm.amqumuoqmmp

branca;
dia, pmtummf;u-ndﬂuh*-aeahmrvidspeh :
.u&'ﬂfﬂmﬁpﬂawwm branco, nio existindo

vam a adolecencia e chegavam a homens, na convivencia seguida das des- mnmmmnh;pm&ﬂﬂuﬂ'mﬂuﬂgmm.wm \ i
A indolencia da vida opulenta e farta, a presenga continua das mu- dlmtﬂ.evmm*mmmmﬂ; amms Clubes pﬂﬂﬂm'mw
[ lheres dadas a todas as ocupagdes, e predominando em quantidade, leva- m““'ﬂ.ﬁmm & moda norte-americana.
- vam por forga os homens brancos, relativamente desocupados e ociosos, & leston ou mmm;mumemm*
aproximagbes constantes e inevitaveis; e breve, se estabeleciam ligacGes, : .“,nﬁ,""’“,ﬂ,m&pmemmm—ummwmm
mais ou menos clandestinas, mas sempre fatais. ’ dos papo muﬂwdmmmm Indios (ou
Féra destes meios, a mesma influencia da mulher negra sobre o ho- mmﬂ m'.mmwmcmﬂsﬁm.mmd“"”m'
h mem branco. w;ﬂupmmmwﬁmw'wm

mEda.L!mmnutindoumumdahnmmprm.mmu-




, As
8) — entre gente velha,

b) — em lugares af '
WImqmmhmmemm:m

O negro da cidade do inte :

da ci rior, em contacto

ﬂuﬁﬂﬁﬁ'mmmmmmm.mmﬁim““ﬂ“m“
» Que t-lmbem, dﬂvﬂ:!m 'I“'“di.ﬁnuvli ima l‘-im no-

8. Formagdo brasileira,

Dm‘mmﬂﬁmn
twwm'mﬂ!f.fmdau?"°]mmﬁM=M.
0
monio que mmpﬂ'iﬂdn de separagiio, ficaram incorporados no patri-

Quanto ao indio,

de nosso territorio, formou-se da mmpgﬁ grande parte da gente

Mas todos estes elementos mistu es,
puramente t':ruilaiml:uﬁﬂ em nés de hoje em dia, ¢

cousa 86, g -
wamﬂﬂmﬂ.udummm 0 ﬁ’m oaira melhor defini-lo, como

brasileiro, nio é
€rroneamente, este " , como al
sultado de todos, a férma "mpr:mli “ﬂ]ﬂdﬂlmmmtﬂj :mugmu.

% 1. Caracteristico melodico.
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A | ' "8¢ em geral pequenos in-
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: Sem duvida, existem gl
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Alem disto, sfio habitualmente, melodias de pequeno desenvolvimen-

to, no feitio do exemplo abaixo:
Samba — Dansa e canto. (Est®. do Rio)

Li.cén . ¢a, li.cdn. s, li.cénga,senhora,que.ro sam.bd

2, Caracteristico ritmico.

Nas linhas melodicas, os ritmos sdo ou quli;dradnu comuns, ou és
vezes sincopados, como no 3. compasso do exemplo.

Mas na ilustragiio ritmica do acompanhamento, e principalmente {
por causa do grande uso das percussdes, o ritmo toma importancia, des- A Aol
envolve-se, e adquire uma riqueza enorme e variada, de uma vida e vi- | " .
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bracio incalculaveis. = §

Partindo em geral do ritmo 'l'zrrqunmpuunmumimh'umm-
to mais sonéro e grave, sobrepdem-se uma serie de combinagdes de ou- =7 &
tros instrumentos menores, e de timbres diversos, que de mistura com 0 | s e
bate-miio (palmas) e as vozes, produzem um to movimentado e | A0 ;
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Nesta poliritmia, surge sempre a fantasia do improviso, de manei- £ f‘“ et
ra que o comentario ¢ muitas vezes imprevisto, resultando uma variedade L
%ﬂa acentuagdes diversas, que valorizam @ transformam o8 vatored
melodica. >
Exemplo com alguns instrumentos de timbres diversos.
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No meio do canto, dos instrumentos, da dansa, misturam-se gritos,
' ¢ comentarios alegres da assistencia.

Atravez dos estudos de Affonso Claudio, Braz do Amaral, e M. Que-
rino, fica ninlﬁtqumﬁdndegmdadatﬂhmvinduplnlqui
como tam a diversidade de lugares de origem, abrangendo uma maio-
dldutﬂﬂtmiulfdcm

Diante deste fato, é logico que, de inicio, a contribuigio musical tra-
zida por gente de zonas tdo diversas, fosse tambem muito variada, e de
origens multiplas.

Entretanto, refiro-me aqui, sémente ao tipo musical negro que per-
dura entre nds, usual ainda faz pouco tempo.

Nos cantos fetichistas, encontra-se ainda ds vezes, caracter diverso
do que acabo de expbr. E‘htﬂﬂmw.pohtnduomltmdﬂ
gy oo st e

estes mesmos cantos -Be cado, perdendo em parte o
seu feitio primitivo.

m.n
CONTRIBUICAO MUSICAL FOLCLORICA DOS NEGROS NO BRASIL,
Referencias.
A) CERIMONIAS.
Da epoca colonial 6 atual.

1. — As dansas e festas dos Quicumbres e Quilombos; — referentes &
epoca da blica dos Palmares.

2. — As festas Santo Rei Baltazar — que se celebravam no Rio
Mmle.deumw+

3. — As dansas dos de Cutelaria e Carpintaria, — para as quais
se fantasiavam com fardas mouriscas.

S et e G — hh;rj:Modimtmdouﬂ
— versa os
tttuludaReieRﬂnh;

6. — O Séba-Magico, — mdemﬂgmntuutmtmiwamdamimﬂn.

7. — Os Doze Ledes — que traziam um Hercules como guia.

B.—Enlm.huhimuuulequu, na qual cada grupo se compu-

nha de 12
9, — As dansas dos “Hagrinhmpeqmandqquinhmdem&h
10, — As dansas e cantos das Taléras, — aféra as festas de N 8.*

— Colegio Arthur Ramvos. Baia.

IANSAN (Deusa dos ventos)




14. — As festas de Natal e Reis — nas quais, aféra a contribuigio negra
de dansas e cantos, as passeiatas dos Cucumbis eram parte indis-

pensavel.

15. — Nas festas de 8. Jofio e S. Pedro — ao redor das fogueiras, as ro-
das de jongo e os sambas.

i ?p;iudmdﬁ;e?h;mlt;m Sa.mﬂak::ﬂ Banqugtl;“glanm e
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Ao som de tambores, piitas, ganzis, vis, macimbas, atabaques e
pandeiros , dansavam Batuques e Cbcos de zambé, dias a fio; de-
senrolando-gse cenas de grande interesse.

17. — Dansas e Festas Funerarias, — por ocasidio de enterro de reis afri-

canos.
18. — Festas de Entrudo, e mais tarde Carnaval — no qual em certa épo-
ca, dominaram no Rio, o8 Cucumbis, com varias sociedades carna-
nmvalmu organizadas. Mantinham-se nelas, as velhas tradigbes
canas.
19. — Cerimonias e dansas nas fazendas — pu:mutetmimquudumoa-
gem de cana, colheitas de café e outras.
20. — As cerimonias negro-fetichistas nas fazendas — sempre acompa-
nhadas de cantos e dansas,
21. — Congados atuais — com feitio e sentido diversos dos antigos.
22, — Ranchos e Corddes Carnavalescos — oriundos dos Cucumbis e con-
servando deles, ainda alguns tipos, mas com evolugbes, dansas,
cantos e cerimonial ji diverso.
— O Zé Pereira — caracteristico maximo do Carnaval vindo tam-

&

bem dos Cucumbis. Mo 5 .

— O Maracatu' — cerimonia carnavalesca, usada no nordéste.

S
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B) RELIGIOES NEGRO-FETICHISTAS.

Ainda existem algumas, meamo no Rio de Janeiro, praticadas em
lugares muito especiais, e de entrada dificil para os néo iniciados.

Em todas elas, é constante a pratica, pelos iniciados, de cerimonial,
dansas, cantos e instrumentos proprios, conforme os ritos da seita a que

Como se comeca atualmente a usar os motivos negro-fetichistas,
aproveitando-os sob varios aspectos, darei breves indicagGes sobre as sei-

tas doa:
1) Alufis — de ligacdes maometanas.
2) Orixfis — poligamos e politeistas.
3) Cambindas ou Macimbas — considerados inferiores pelos
outros.
Todas estas seitas tendem a desaparecer em breve, sendo as suas

praticas impedidas e perseguidas pelas autoridades policiais.

— As festas da “Mie d’Agua” que se realizavam durante 15 dias, emﬂﬂ-'-'-ﬂ
Itapagipe, na Baia. cls A A
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1. Alufds ou Malés,

Provaveis descendentes das tribus limitrofes do Sahara, onde ainda
hoje, predominam influencias maometanas. (“La croisiére noire, 1827") .

Falam o “Eub&” nas suas fung¢bes religiosas, Consideram-se indivi-
duoe superiores, instruidos na sua religiio; e seguem o8 preceitos ge-
rais maometanos.

Tém uma organizagio judiciaria e religiosa, independente do pais
onde vivem.

Praticando regularmente entre si, varias cerimonias anuais, usam o
batismo e a circuncisiio, (o que era ritual entre os Cucumbis), e durante
oa atos religiosos, vestem uma grande tunica branca, e um gorro ver-
melho na cabeca. Na epoca do Ramadan, tyocam presentes entre si. E
qmﬂnmmmummmﬁmammmm cele-
bram o * ", que consta de festas e dansas religiosas
ﬁn.r de sua auperlm'ldnde aparente, dedicam-se 4 feiticaria e vi-

“ 2 Oriads.

Mais numerosos que os Aluffs, vivem abertamente da feiticaria.
Tém uma religio politeista complicada, onde de mistura com muitos san-
tos proprios, aparecem santos catélicos.

Sdo poligamos, e cultuam especialmente as almas, que moram nas
pedras, hervas, ou cascos de tartaruga.

Sacrificam animais aos santos; ¢ quando a sessfo religiosa é sole-
ne, e presidida pelo Babalad (o chefe espiritual) é chamada “Candomblé”.

Os “Bantos": — Ogodd (o formidavel), Ogum (S. Jorge, deus da
guerra), Xangd (deus do trovio), Exu' (o diabo), e uma infinidade de
outros, — S0 casados com “Santas": — Axum, Oxum ou Ossum (a mée
dagua doce), Iémanji (a sereia), Alacé (mdie da noite) e outros muitos.

santos aparecem, outros sio invisiveis.

Usam feiticos de toda a especie, e para todos os efeitos. Nas suas
reunides religiosas, as oracdes (0jd) e as invocaghes (Egum), sio canta-
das e dansadas, com cerimonias estabelecidas para cada circunstancia.

Assim sfio feitas as invocagbes & Ex(, a Orixald, a [émanji, aocs
Aluéds (espiritos) — com dansas rituais como o Aluji e o Jeguedé, — ao
som dos Atabaques, do Ubatd, do Agogd, dos Xéquerés sacudidos no ar,
ao silvo de varas de marmélo, e ao estrepitar de palmas furiosas.

No Museu Nacional do Rio de Janeiro, encontram-se alguns santos,
com os nomes declarados no : Xangd, Exii, Ossum; — e uma
quantidade de outros, sem uommm.

3. Oa Cambindas,

Considerados pelos outros, inferiores, imitadores e ignorantes. Des-
conhecem até o proprio idioma, complicado e dificil, e o misturam com
termos

portuguéses,
Adoram as pedras, os paralelepipedos e as lascas de pedra. Prestam

OXUM. Museu Nacional do Rio

e ]il!lri“-'-

XANGO
Museu Nacional do Rio de  Jane
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um culto especial & fl6r do girassol, que representa a lua,

A sessiio de feitigaria chama-se “Macumba”, e al invocam seus
santos: Gm&u“ , Canjira-mungongo, Cubango, Sinhd-renga, Lin-

e ou '

Nestas reunioes, as oracoes e invocagdes sio tambem feitas com can-
tos, dansas e instrumentos proprios.

No Museu Nacional do Rio de Janeiro, encontra-se uma Carapuga
ornamentada de preto Cambinda.

A exposicido exata deste assunto, nqmrmultntm;o muita pes-
quisa e estudo.

Os tnlldmn,ﬂmminid.ﬂmuta.ﬁlitudntuhlhnde
Jodio do Dg!ﬁmfaﬂ&im:nuhddlﬂ,mmﬂm"u
RuligioeunnRiu—

E sio o8 que al estiio, mumidouanmlnimnpudwl Entretanto,
Etienne Brasil, em “Os Malés", contesta uns tantos pontos que Joiio do
mmwmmm;mumm

Por sua vez, M. Querino, na obra ji citada, contesta afirmagdes de
Etienne Brasil.

E os seus apontamentos sobre os “Orixfs"” nio concordam em deta-
lhes, com os de Jodo do Rio. disto, estende-se em minucias de alto
interesse acerca das religides na Baia.

De q forma, sio todas elas, contribuices de grande valor,
gue mais ajudariio consideravelmente o conhecimento e fixagio

C) INSTRUMENTOS DE PROCEDENCIA AFRICANA, ADOTADOS
NO BRASIL, ALGUNS JA' FO'RA DE USO:

1 — Atabfique 14 — Puita
2 — Adufe 15 — Piano de Cuia
S_Agogﬁ Agogh 16{ Pmﬂmu :

4 — ou g

5 — Carimb6 17 — Quissange

6 — Caxambi 18 — Roneador

7 — Cucumbi %-—-Pm
B_Mw oL Do o Tasie
9 — — ou

10 — Ganzé ou Canzi 22 — Ubath

11 — Gongon 23 — Vuvii ou vu'

12 — 24 — Xequeré ou Xéguedé
13 — 25 — Triangulo

No Estado do Rio, em 08 negros nos seus cantos e dansas ja
usavam a “viola de arame”, ovlai!.m{nhhn.] alem da puita, tambores e
adufes.

No Museu Nacional, encontram-se mais os seguintes instrumentos

negro-africanos, recolhidos no Brasil :
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1. — Tambdres negros — mdummumiudevaﬁmfduunu-
manhoa,

2. — Tambbres de jongo — estreitos, ahmﬂndu: feitos com um decimo
de barril de pinga.

3. — Um Bombo (no catalogo) — em férma de caxambu’, conico, com
50 centimetros mais ou menos de altura, repousando
sobre uma tripeca. E' de aspecto riquissimo, coberto de
pele de leopardo preto e branco. Fﬂ'tmwunumrm
africano.

4. — Tambir — cilindrico, estreito e alto, de negros da Baia.

5. — Pandeiros africanos.

6., — Dois cimbos de metal. Da Cafraria.

7. — Um Cimbo de madeira. Da Cafraria.

8. — Uma Valica Africana — Moziis.

9. — Um Cincérro, da Africa do Sul.

10, — Varios Chocalhos de ferro.

11. — Chocalhos de cacimba, cobertos de rédes.

12. — Campainhas de ferro, usadas para os rebanhos na Africa.

13. — Campainhas de madeira, usadas para os Camelos.

14. — Flauta de madeira africana.

M. Querino, no trabalho citado, refere-se aos seguintes instrumen-
tos, usados pelos negros, na Bafa:
1. — Cheré ou chechéré — chocalho de cobre, pertencente a Xango.
2. — Adji — Sinetas de metal.
3. — Pequenos Batis — Tabaques de madeira.
4. — Ilv’ — Tabaque grande.
5. — Afofié — pequena flauta de taquira.
6. — muu medios ¢ menores.
1. — — instrumento de ferro.
8, — Agé — piano de cuia. f
9. — Baté-cotd — Tambér de guerra.

Affonso Claudio, fala dos seguintes instrumentos, usados em varias
regides africanas:
1. — Entre os “Niams-niams" — harpas de 5 ou 6 cordas, lembrando
a sonoridade do bandolim.
2. — Entre os “"Bedjas" e os “Funjés” — Citaras, atabaque, tamborim
(adufe), tambér, flautas, cornetas de chifre e trombetas.
3. — No oceste-africano: Sinos de ferros, pifaros de dentes de elefante.

Dé como importados para o Brasil og seguintes:
1 —M&—W&pﬂcﬁbﬂd&mhﬂakmhm

2, — Pidta {Pnlhf—quaprodu:ummmmmndum
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Fig r Ramos. Baia.
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3. — Uricungo (tambem Gébo ou Bucumbimba) — Arco de madeira,
retezado por 2 ou 3 fios. Pendurada no centro do arco,
uma cuia oval.

4. — Sansa — Cuia ou Casco de jaboti, coberta de uma prancheta de
madeira, onde sfio fixadas tiras metalicas. Toca-se com

No instrumental negro, predominam os instrumentos de percussio,
com varias formas. Siio muito raros os instrumentos cantantes, que na

maioria dos casos, siio substituidos pela voz.
D) CANTOS DE ORIGEM NEGRA, OU USADOS PELOS NEGROS.

Cantos de Feiticaria. Em varias circunstancias.
Cantos de trabalho; nas ruas, nos oficios, nos servigos diarios.
Cantos de Engenho, durante a moagem de cana
Cantos de Cucumbis, nos bailados e cerimonias
Cantos de em grande quantidade de melodias
Cantos de Carnaval, antigo e atual.
Cantos de rua, alguns tornados celebres: O Bilontra, Chd Arauna,
Toca Zumba.
E) DANSAS NEGRAS, IMPLANTADAS NO BRASIL.
1 — Quimbéte (Minas) 10 — Samba (Baia, Rio, Pernamb.)
2 — Sarambéque (Minas) 11 — Jongo (Estado do Rio)
3 — Sarambu’ (Minas) 12 — Lundu' (inicialmente dansa)
4 — Sordngo (Minas e Baia) 13 — Chiba (Estado do Rio)
5 — Aluji (fetichista) 14 — Cana Verde (Estado do Rio)
6 — Jéguedé (fetichista) 15 — Macaratu’ (nordéste)
7 — Catereté (Minas S. Paulo Rio) 16 — Candomblé (Baia)
8 — Caxambu’ (Minas) 17 — Céeco de zambé. (Rio Grande
9 — Batuque (nome generalizado) do Norte)

a) Algumas dansas, tomam o nome do instrumento principal usado na
p dansa: Caxambii, Jéguedé.

b) Outras tomam o nome da cerimonia principal, mesmo dansadas féra
: Maracatu’, Candomblé.

c) :‘lﬂmmmmﬁm:ﬂumqm.—uouhummm

: Samba, Chiba.
d) Em logares, cada nome designa dansa caracteristica;
}d-hl:ﬂ?md- o .

:

ser generico.




ﬂ Normalmente, as dansas sio acompanhadas de bate-miio e cantos, &s
vezes improvisados; e de varios instrumentos entre os quais predo-
minam o8 de percussio.

f) Certas dansas tambem sio improvisadas, conforme a habilidade do

g) Mdsm.duwujunto.mmanlmp (no Estado do Rio), o Sam-
ba (Pernambueo), o Céco de zambé (R. G. do Norte), se formam de
grandes rodas de homens e mulheres, que cantam em cbro, batem as
miios em tempo, & dansam com o corpo, sem sair do lugar. No cen-
h'ndlmdl,umdmrlnn iis vezes dois, evoluem em dansas saraco-
teadas, de grande agilidade, e de execugfio dificil.

0 “cantador” improvisa a estrofe, o coro responde enquanto ao la-
do, estio os musicos com seu instrumental ruidoso.
Estas dansas prolongam-se dia e noite; deade que circule a “pinga”

e que o8 animos se mantenham exaltados.

E

F) CHORO E SERESTA.

Os negros e mulatos, introduziram entre nés o uso do “Chéiro” e da
T‘&ﬂ.“-

Nio é exiito que sejam “formas de composicio” recentemente inven-
tadas, como erradamente se afirmou,

O “Chéro”, é o nome dado a pequenos conjuntos populares, formados
de instrumentos de origem européa e africana, e que em diversas circums-
tancias, tocam para fazer dansar, - (dansas de origem européa), - ou
apenas para se fazerem ouvir, Nﬂtumintewmnﬂrtmmdu
um dos executantes.

Por sinonimia chéro designa tambem “execugiio”.

A “Serésta”, (serenata), é o chbro, com a meama formaciio instru-
mental, ulldlwnl, lmmpnnhnndnmmhranliltlpopﬂlr
. jlhmntumum“mhahnﬂetm“ aproximacoes flagrantes com

o “jazz norte-americano”

1* — Mesma formacio instrumental :
O jazz - clarineta, saxofone, trombone, banjo, baterias e canto.
O chéro - clarineta, oficleide, flauta, trombone, cavaquinho,
baterias e canto.

2 — O mesmo processo de composigio:
A improvisacio livre, (contraponto), bordando um téma.
Onde se encontra o nosso decantado “contracanto”, de sabér
tio brasileiro.

3. — As formulas ritmicas do negro-brasileiro e do negro-america-
no, assemelham-se igualmente.

4.* — Tendo porém o negro-brasileiro, ou o mulato, a supremacia
melédica, por causa da influencia expressiva latina.

E' bom lembrar que o “Chiro" e a Serésta" ji eram correntes ha
muito no Brasil, quando ai ainda niio era conhecida a existencia do "“Jazz".

;'.1 2 '1"_!'

Fig. 1. Adjd — Fig. 2. Chocalhe — Fig. 3 Xaque-xaque ou chequers -
Fig. 4 Agogd — Coleglo Anhur Ramos. Baia.

T R DE NEGROS :
Mmgh BAIA. GANZA on CANZA

Museu Nacional do Rio de Janciro Colegio Arthur Ramos.  Baia




i I
mmam deixou de ser exclusividade do negro e do
M,mnmuwﬁmﬂomo":ﬂ' denota claramente a sua

ek 'ﬂ-ﬁ&h&hﬂj&ﬂhﬂdﬂdlﬂ:gnndumhﬂfmnm
. especialmente

realiza
mﬁwe vAm-se Nas ruas, nas praias,

EE

IV..

. CARACTER GERAL DA CONTRIBUICAO PORTUGUESA PARA A
MUSICA FOLOLORICA ERAHgILJENIRL OBSERVAQAO SOBRE A
o INHA”.

A contribuigdo musical do luso, no Brasil, folt.lolmportmteotlu
- duradoura quanto a do negro.
y E deixou aqui, um vasto material, nio cabendo neste estudo, a sua

enumeracio.

R - Limito-me a indicar o seu caracter geral.
R Grande quantidade de formas melodicas, em um sem numero e quali-
- dade de cancdes, algumas das quais, conservam ainda caracter de
o A maioria delas, dentro de um sentimento geral de e

. tnn,gnummnhﬂlmmmmmm

b | fortes caracteristicos ritmicos, como os africanos, mas de cu-
- nho expressivo acentuado, comum na raca latina.
g Falando de expressividade, farei uma observagio rapida a respeito
- da “modinha", apresentada até agora, como o tipo acabado de desenho
 melodico brasileiro expressivo, importado de Portugal.
i".‘ -. w

: xl' Dlmqm;modinha aparecida na época do Brasil Colonia, origi-

~ nada da “moda” portuguesa, foi levada a Portugal, onde imperou nos
'— - saldes aristocraticos da

r* m:mmmmrmmmum tomnulnmttlnr'

:— deMMefHépmmmdnummrdumﬂnm mimm
el que se ocupam as alusies 4 “modinha brasileira”, exis-
"I!Iltn

©  As referencias & modinha do seculo XIX, dizem que era uma férma
';.: melodica altamente expressiva, e de caracter marcadamente brasileiro;
~ outros afirmam, de feitio portugués. Em qualquer dos casos, cultivada
nas classes elevadas, em uso seguido nas reunides de elite, onde alcangava
sempre grande sucesso,

Ha nisto tudo um erro. A modinha do seculo XIX, nfio era nem mais

de poetas brasileiros. No meio destas arias, trechos com fatura

o ehs.ett&ndapuq&aadnmmmd;;m
. mesmas modinhas, escri compositores brasileiros, eram
hmhmmwﬂlnldmﬂm .

S B g

. nem menos que a aria de opera italiana, 4 qual se adaptavam palavras em




As informagbes abaixo, foram dadas pelo velho preto Antoniozinho,
nascido e residente naquela zona, colono na fazenda acima citada. Sio
todas dignas de fé, dada a idoneidade moral do informante, individuo
acatado naquela zona, onde preenche até fungbes sacerdotais, na ausencia
de autoridades religiosas. De origem brasileira, desconhece os usos, termos
& cousas africanas. As suas informacGes, referem-se a tempos anteriores,
em desuso atualmente, Conta existir na redondeza uma familia de canta-
dores o tocadores, todos muito bons, o pessoal do Chagas. Désses, o Joa-
quim Chegas residente no lugar Mantiquira, é o melhor. Canta e toca
todas as musicas, de agora e de antigamente. E' reputado autoridade no
assunto. Lembra tambem o Miguel da Cachoeira, em 8. Joio Marcos.

uummmmummmum
ﬁ@ouemwmmmmm
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1* DANSA.
CATERETE.
w, mte’ no Estado do Rio.

Dansa ¢ Canto.

Imtrumantumdumc-tem&*—hdilpmn i violas
; lﬁtw 3 adufes (pandeiro rustico, provavelmente, na:u ns_-c:ﬁ;.lu al Ad
wm, quando houver, 1 cavaquinho e 1 rebeca (violino) i

apenas, lustrando o ritmo.

O cantador tem t
Wﬂﬂl&#ariahrﬂm odas as vantagens, dansa com todas as damas,

Si excepeionalmente houver 2 cantado podem
res,
no ou de amigo. Isto é: cantam l!tamndmte?lrl.' I‘.m;|rl'nl:ti‘rafvi::::t rnd;ﬁ

8 al2 pares (ou I )
Prente. Cotetior an qildrii.;il?] formando duas “fieiras” (filas) frente a

Ne
N w_pnnta de uma fieira, o cantador com sua dama, vis-a-vis com

Disposigio de 6 pares,
-
i Y

Y S YIS

"‘-.__-_‘-

S

Y, YX \:ZO’(? uz@;

¢ s 4

e D

A Dansa.

numero 2.

4
2+ vez | 5.
6. Durante o aplauso volta para A.

3 vez T e 8. Repete as figuras em A, (1)
9. Terminn.duuzvms—h-ﬂ-a-—durmuonplnm.o
cmtldnrfuo"tuur";tuamlu.purt.rudueﬁm—h-ﬂ-

D . F - Ee vem colocar-se em C.

10, Gwdec.mmhermmaqmummuﬁgum—
3vezes C-D-C.

11. Novo “tour” C, D, F, E, — idem.
A dansa pode acabar ai; e pode seguir ao inverso: —
D.C:CEPFDBA.
Af termina a dansa, depois das palmas.

Nota — Si houver 2 cantadores, o 2. comeca em B, fazendo sem-

pnzocmﬁnhuinvmunul.'—:B-A-B;—n"tnur".

,B,A,C, E F, D, etc.
Podem tambem colocar-se em diagonal oposta. O 1." em

A—o2°emF.

E, F,

(1) mdmﬂnuaquergigniﬁmquaumudnrupetemlupr
quaaﬁvmﬁmitiumteetquvalﬂﬂm:ﬂm

cio da 2* vez, os nos. 1 e 2 da 1.* vez,




Allegretto Dolente

- 70 —

2 CATERETES

N"-‘l-'l‘nuln U‘l’m

— T =

N." 2 — Toada Mineira. Com baixfo, Antoniozinho faz questio do
xdo na "toada mineira”. Diz que é por causa do “ponto da
la"”. 86 a toada mineira é que tem baixfio. Deve ser baizo,
vozes. Ou uma voz tenuta, ou uma voz cantando em terga,
gue se encontra em linhas melodicas de Minas. Lembro
musica para violino solo, niio sei agora o titulo, de um violinis-
ta — Flausino Valle, si nio me engano, com a linha melodica
em ter¢a. Quanto a Antoniozinho, ao dar as anotagdes deste ca-
tereté e do jongo, quando eu as tinha prontas e cantei para ele
vér si estavam certas, imediatamente entoava uma quinta justa

superior, seguindo assim regularmente até o fim da melodia.

BEFE

gltﬂ éo primeiro verso
weu vou cantd nesta :
Si ea moriada
Mas enfim como nio posso,
Paciencin ndo faz mal,

Aleerim verde arrncadn Sal no meu eavalo, Passei na ponte de arame,
Chora a terra em que nasceu Meu eavalo ¢ marchador, (his) A ponte balaneeou,
' Minka muls bate o pé. Paciencis minha dona,




—_T2 —

IL* DANSA.

CANINHA VERDE

Instrumentos,

: Bdlﬁnll{delzmrdu}mmumnmdor,quetmbEmdnm.Si
huumzﬂmdomzviuluﬂmtlm"vmdumn“—mm
catereté. O “desafio” nio é admitido. E' 86 para inimigos.

| P
|' Dois circulos de 4 pessoas, com 2 pares em cada circulo (roda). Os
pares frente a frente.

|' Chama-se esta a “Caninha verde de oito” .

Havendo mais gente, organizam-se mais rodas, sempre com 4 pes-

! ] soas (2 pares em cada roda) .

| A Dansa,
" - Ouuudﬂrmtunvmemptmaltemmmlugmﬁuntaim
" dansando.

2 Auhdnomw.mpetasﬁ:mdudh.euﬂ;umtuhtamﬂpi

Nota. Si os dansarinos forem praticos, no momento do canto (dansa), al-

ternam os pares com a outra roda . O cantador alterna i vontade.
Quando houver 2 cantadores, fica um em cada roda.

Resumo — Durante o canto: — Dansa e passe de lugares. Terminado o
canto (s6 musica) — batem os pés.

h—-. ' : | -

- — 78 —
Lembra esta dansa a “Cana Verde” portuguesa.
Mas: 2) & cana verde é antiga naquela zona do Estado do Rio.
b) Antoniozinho diz que era dansada assim por ali.
¢) Os versos falam de cana marvada, plantada na beira do Pi-
rai (rio local) .

d) Aquela zona é grande produtora de cana.

— Porque esta dansa nio seria brasileira adotada em Portugal?
Em Portugal, dansam a cana verde, nas colheitas de trigo.
Acredito que Cana verde seja daqui. '

Plantei a cana,

Na beira do Pirai,

E a marvada fol ingrata,
Plantei ela ndo brotou,

Caninha verde,
Oh! minha caninhs verde,
Por causa da eans verde,

Que é meu triste padecer.
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molhada, aperta a cana, e es-
comeca A execugdo Com a mio a
ﬁwmlmfmm&&mmﬁpdcmllhﬂn
do tambor. Enquanto uma das méos faz o percurso, a outra LT
. molhando, ¢ em seguida repete o que a outra fizera. .
O contacto da mio molhada, que escorrega sobre o bambu’, que
pormmuﬂﬁ:mmtuipﬂe,pwdu:wnviw;m
uma especie de ronco ritmado pela habilidade do executante.

Os figurantes do jongo.

Uma grande roda de 20, 40 ou mais individuos dos dois sexos.
Ao lado da roda, os tocadores.

no meio do grande circulo pro-
duz maior excitacio na assistencia, atordoada eom as baterias, o sapateio,

A Dansa.
0 canto geral e o parati que circiila horas a fio.

1) O cantador, de chocalho na mio, pula para o meio da roda, e canta
o verso (A).

2) O cbro responde (B). Enquanto isto, o cantador sapateia,

Instrumentos.

1 Cantador oy 2 (alternando), com o “chocalho na mio" .
3 Tambbres.

1 Puita ad libitum; mas de
Jjongo.

8) Quasi no fim do céro, o cantador entra para o meio do circulo.

grande importancia para o sucesso do 4) Um dos assistentes (homem ou mulher) vai para o centro.

5) O cantador fica no circulo cantando, alternando com outro si qui-
to prossegue a dansa.
Bu*\:‘a::u::} é repetido ou ndo conforme o interesse que despertar o
dansador: e o cdro repete ou niio o estribilho, conforme as mostras
de habilidade do sapateador.

que ¢ vem
A's vezes um homem é provocado por uma mulher dansa
: p':‘pateioammd‘ & . Inturn-fda:l;mmh
e sa entre os dois, sublinhados com o AN A
bate as palmas enquanto o cantador sustenta 3
:“;mmhmdunplwu:emﬂnlnomvﬁvmumr}mduum
da e do chocalho do cantador. 4
mgmp:iuleh‘ldnmtnmm mm.;:mm;
forma que é sempre a mesma. indefinidamente. O responde
letra.

Nota O tambér do Jongo édlfereutednnummnhecidn. E' feito com um
decimo de barril de pim.mﬂudumhnummlmtmdtﬂtu-
ra, purlpﬂmuemiudalnrgun.mmerunrundudemuldn:
nutmﬂndempeﬂurémherhmmpdedegﬁo, A's vezes a

pﬂudnpdoi:uhutulﬁupnrpehdapwmdnmno,wdehmm-
dud. .

Dmhhhmudmmmom.wjofundn
r repousa no chiio. ‘

A puita é deitada no chio, com a frente'(a pele) para a dansa.

O executante (magquinista, cra chamado) fica de joelhos no chiio,

com a abertura dela junto is pernas. Junto dele uma vasilha com
agua.
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As indicagdes de Antoniozinho coincidem exatamente com as de !
Julio Ribeiro no livro “A Carne” pg. 111 cap. X.* '

Julio Ribeiro chama a dansa de “Samba”. Acredito mais no “Jon-
go" do velho preto.

O cdro citado por Julio Ribeiro, coincide exatamente na letra “Eh!
pomba! eh!” com o “Ah! a lila".

E o verso do cantador, enquadra-se exatamente na musica.

Lembro que Antoniozinho cantava o cbro, formando 5. justa supe-
rior, quando eu cantava, para conferir a sua justeza.

O Catereté, a Caninha verde e o Jongo — séo “dansas”. O resto,
sio “contradansas”. Antoniozinho diz que sio “varsadas” (valsadas), e
tém menos importancia.

Apurei em seguida, que ndo sio em ritmo de valsa. Ele as chama
assim porque sdo dansadas por pares isoladamente — naturalmente &
moda da “valsa”, dansa estrangeira para os pretos, que entendiam a dansa
como diversdo de conjunto.

Cada titulo indica um tipo de dansa (sempre aos pares) com “toa-
da" (melodia) diversa, e passos diferentes. — Para a contradansa a
composicio in:trumenul é sempre a mesma,

Allegretto mosso
Solo  muito witmado

Solo: Capim de pranta, Céro: Ah! a 1&!
. Ti capinando, bis Ah! u lild
! Té nascendo; ; Ah! a 14!
Rainha mandou dizé Ah! lila!
Pra mode pard oo'esta lavoura Ah! lils
Ah! a lila!




A

D ANSA.

VA

Allegretto justo

SAMBA.

I

O cantador e os tocadores nio dansam. Estdo & parte.

1 cantador,
1 adufe (pandeiro).

1 viola.
1 cavaquinho.

Figurantes.

achei didd!

mat,

Zombadd da beira do
Tou procurando aguia,

Dansa.

Na zona em que estive, nilo s¢ dansa, nem se conhece o0 “maxixe”
Os passos do "puladinho” sio andados. calmos, todos simples, muito

Provavelmente o atual “puladinho” ou picadinho.
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V* DANSA.

CABOCLO.

, dansa, idem de samba.

Instrumentos, figurantes

Canda

nhmmwmmﬁpnwm&mmﬁkmdeuﬂm

V12 Dansa-

Cabéclo

Andantino dolente

. m,bem & _.ti . ra.do; mas an.
'd‘ ri -b‘i.ﬂq

nio me
nio me

da Xa . rd_ra,

ri.o
i.o

meu bem, canda, Canda, meu bem eanda,
de beira mar, Canod de beira mar,
meu bem, canda Chega no porto eands,
de beira mar. Qu'en quero passd pra ld.

Canda,
Candi
Candd,
Candi

£
2
4.
i
EFt
E
M_m §
EEER
282
132
jit
£q 53
3




TEMAS BRASILEIROS

Recolhidos em 1927 - 1928

ou.im mel.a quemsti bemdei.xd-loes . tar

Ciranda, elrundinha, ‘i"
Vamos todos cirandar,
Vamos dar a meia volta,
Mein volta vamos dar;
Vamos dar a outrs meis,
Quem std bem deixd-lo estar.




- "- #'
— . tajes_sa né.ga fa_lou sé.rio: Mﬂﬁm.nﬁ.*ﬁr‘: 0— 1, I Ii,.

Solo: O 1i,1i,1i6 Solu: Bonito ndo ers o Boif
. Céro: Boi Tungiio! Cévo: Bol Tungiol

Bole: Boi do maiord Solo: Como ers o abold!

Céro: Boi Tungiio! Céro: Boi Tungio!

Solo: Eu tava em casa,
Tava danddo no quarto,
Tuva bébo de aguardente
Quand'ouvi chama!
Era uma négu,
Chamada Quitéra;
Essa nega falou sério:
Chico Antonio vi!

Bol Tungic=Boi ordinario i




11
0’ mana deixa eu ir

.nha . da. 0" ma.na dei.xafu

Solo: Me casei com uma véia,
Pra lives da filharada, 0" mana defxa eu ir,
Mas o diabo da véia 0’ mana deixa eu ir
Teve dex duma ninhada Esse Cdco rebold.

Solo: Desses dez que ela teve
Um deu pra ladrio de bide
Deu-lbe o tangwe, dea-the 0 mangue,
Dos dez sé ficaram nove.  efc

0 Tai4 o meu carréro

Moderato %

—

O In. i o meucar . _m, 6 Ia _ id, o meucar . rd.ro, & Ia.

1.

me . do, quemtern  me.do, nio val

Civo; 2 Il§i 0 meu carréro, Solo: Mening, & gueres vamos
Iaid o meu carréro, Niio te pfe « magind,
0 Inid 0 meu carréro, Quem magina cris medo
Matou um bol na ladeira! Quem tem mede. ndo val J&!



(Juero vé me desmancha.

Céro: Olha o tombo do martelo tombads
Olha o tombo do martelo gemedd

Céro: Menina me dé teu remo,

Teu remo, para eu remar, J T :
ol i i qué Quero a.guae quero le_nhaequero s . gu.car pro es . fé

Ld no alto mar!

1y }
Sﬂwg.h:miﬁmh:.ﬂm Sda;nhll‘ﬁil:m O.lhas ro . sa me . ﬁ.u‘_gm_,-m ceel oom In .
: ‘ele ji ndo chors mais. Soig: Minha mie eu you pra feira,
1 Sémente pra perred Qu'ele jé 0 que ¢ que vood qué? Cim:ﬂm:mmhn'.ﬂ
d uero agua e quero lenha Olha a roseira Inid!

B _



senhora Do

ul

qué?

ra Do_noa Ri.ta, van.c# nio mi

nho

He

0'i.a que no mundo  nio far.ta  mui.

qué?

van.ed nio

Ritn,

A,

tu

u.maé mi . nhm, ou.traéd

e
da__

A

é!

mui

far.ta

que no  mun.do

0. .a

, vancd mio mi qué?

Rita, vanot nio mi qué?

@ no qundo

Senhora Dona Rita
0 senhora Dons

ndo farta mulé!
0'ia que no mundo nfo farta muié!

0'ia q

-

Sarascutinga sacdde a poeira,
Saracutinga sacode s poeira Ah!

pa

s .
—

dal

ve Ba.tre.la
quero
parecd




X1l

Ha muito tempo

do _ee.

.

e.la o_lhapa.ra

an.li de.fronte mo.m,

eu du_m.z-f:pgm-m-m me na . mé . ra

Cra_vo branco ndo me prendasqu'euniio te.nho quem me

Eu soucar. 3.1

27

UEH

=

»u ando cismado,
1i defronte mora,
tio docemente,
A mMOrens mMe NAMOra.
um travesseiro
o tenho frio, nio tenho nada.

que
mim,
quoe
De noite quando o sono me r
lummﬂnmmumn
eu fago
nu

fio g
tenho sono,

o

Ha muito tempo qu
Com a morena

Ela olha

Eu de

Dos seus bragos

N

sol.te, fos.te tu meun era_vo braneco cau_sa _dor de mi_nha morie!

Eu soucar .

Cantado em Putu-uz a‘ m;!:;

qurrnn.lrmi
i 0 carro tomba o earrdro passa mal.

fbis

¥

Coro; Bu sou carréro,

Moderato

Foste tu meu eravo branco,

Qu'eu niio tenho quem me solte,
Causador de minha morte!

Solo- Cravo branco nio me prendas,

i1 5
mmﬂm
Bels
i
L
:

g

N 2
i
] .mm
o8 H
: L
: It
2

T

Vimbus _car

bate na pedra
A pedra fica parade.

§

, que veiu fazer aqui? {bis .
Vim busear meis ;:m pra tomar de parati. |bis

Mestre Domingos

Passa a noite passa o dia

Nio esqueco & minha amada,

o

-
=

&




Ob! Ca.di.re, mia pai, &

._.n.-;':""

Ca . dira

i gh!

®

Ont Ca . di.m, mia

na por.ta

-

Pi.sa

I

E.le wig

Gh! Cadim!
im mii&li o Oadira!
diral

Eb! éh! 6h! 6 Cadira!

Oht ¢
Sihum

no
Cad

! Codira min pai & Cadira!
Pisa no Congo Cadira!

notas superpostas mo thma no 1.¢ compasso indicam claramente uma ano-

tagio ritmica

gird!

Ele vai gird!

vai
s%il;ﬁﬂl:lhnln.:::lnT

Ele
Na
Ele vai

portn

La val o sol,
E vem a lun,
Ele vai gira! ) bis
Ele val giri!
Ele vai gini!

<

Nota

XVl

Louvado seja Deus!

por Luciano Gallet. Na frase de Coda, os trés sons

ouvido.

unidos pels mesma haste provavelmente que o compositor hesitou quanto
som

Andantino

MACUMEA

fa

do “Louvado seja Deus!) é dita quasi um periafo com

”
L)

Nota: A frase “Na poria de Umbanda




() As citagbes entre aspa, 8o abservages criticas feitas par L. Gallet sobre yuas droprias obras, nums carta divigida a Mario de Andrads sm 1936 :
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- Catalogo das Obras de Luciano Gallet
PARA PIANO A 2 MAOS
N.' de| Titulo das oo di L audigbes
B s Fecas vl am Fmﬁ:'ﬁ ° B ;-m Observagdes (1)
1 Clmig;i 1917 | Casa Mozart Maxixe para um concurso carnavalesco,
" aauim&nmmopuudbnhmdu“ i
2 | Berceuse 1917 | Inedita Instituto Nacio- . Os dois numeros de 1917, mimpor-
b nal de Musica ta.'ne.u..ﬂl mmuindimdahrﬁm
” em 29-10-1933 |perde a significagio por ser especialmente
: Sylvinha Mar- para um concurso”.
3 | Moderato ¢ Al- | 1918 |Casa A. Napoledg| E::-ée Frangais |“... Tem um merecimento. mmgﬁ
legro Barrozo Netto | em 23-8-1918, |de idéa. O téma do -Allegro aproveitado
lo autor para o Moderato. Construcdo feliz".
4 | Trois Piéces | 1919 |Casa A.Napoledo| Instituto Nacio-
Burlesqv Barrozo Netto | nal de Musica
I) Petite Valse em 24-11-1922
Elvira Braga
2) Mu'nrka De- Cordeiro
mi-Gracieuse
3) Hu'r.hc Va-
§ Hltrog;hf 1922 |Casa A. Napoledo| Instituto Nacio- [“... O meu eu interior diante de... Mais
Barrozo Netto | nal de Musica |claro: - Eu na ocasiio.”
em 1o-11-1928
'I'h"!sb:dtﬁu-
0
6 | Rapsodia Serta- | 1923 |Casa A. Napoleio| . K’ facil constatar que evitei, cuidado-
neja Barrozo Netto nmm, fazer obra minha. Quiz, exclusi-
vamente, valorizar a musica de B. Itiberd."
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10

3

Nhé Chico

1) T4 andando,
ti cismando

2; T sonhando

3) T sambando

Pecinhas Infanti

Suite Bucolica
1) Pastoral

2) Idilio

zl Ronda
apsodia Serta-
neja

12 Exercicios
Brasileiros

1) Valsa Sestr

2) Puladinho 1.°

3) Dobrado

4) Chérinho
5) Modinha
6) Tanguinho
7) Schottisch
Brasileira

5) Masse
9) Maxixe
‘m} Polka Ser-

I 1L

%:

1;17 | Casa A. Napoledo] Teatro Lirico

1929

1920

1924

12 Baugue

[ 1918

918

1918

1928 [CasaCarlosWehrs

Inedita

em 7-11-1929
Sylvinha Mar-
ques

PARA PIANO A 4 MAOS

Inedita

Inedita

L= .
L]

Inedita

Inedita

kaﬂlpobiq

Inedita

India
Inedita

. W

em I]-S-I‘%IS

-

=1

' L & .
PARA 2 PIANOS A 8 MAOS

Instituto Nacio-
nal de Musica
em 24-11-1922
Elvira Braga Cor-
deiro, Maria Ade-
laide Braga, Lici
nio Morrisson e

Luciano Gallet

PARA CANTO E PIAN

Lycée Franqais
em 23-8-1918
Mathilde de An-
drade Bailly

E .
e 338908

Nascimento Filho| ra do “Sonnet d'Arvers”, Tem

Lycée Frangais

Redugiio de Orquestra, pelo autor. Dedica-
da a Oswald. *

Transerigio do autor.

g

i B
-

‘IIL‘.
b

.

| Redugiio de Orquestra, pelo autor.

uma opera. Milhaud "
"Nuﬁ:nmtomhn. N

Gosto. -
“... Exaltado. Lirico. Outra Gpera: Algum

Wagner. Coisas felizes."

==t oy

" pensando nele.'De-
talhes exagerados, de interpretacio gon-
gorica. Talvez algum sentimento de am-
biente. Adotei logo ai, a maneira de Glauco
2o tratar a musica de canto. Adaptacio
exita do sentimento literario, dentro do




19

A Partida

(Silva Ramos)

Surdina

(Paulo Godoy)

Suspira Coraglo

Triste
(folclore)

Morena, Morena

(folclore)

23 .

25

26

A Vida
Carvalho)

Dihng Verdes

de
{Elplgmﬂhn}

Ai que coragio
gfo[c[orc)

A perdiz piou

™ (folclore)

T g
Golclore)

Foi numa noite

(folclore)

1919

1919

1921 |CasaCarlosWehrs|

1921

1922

1922

1924 k::nﬂnrim‘iﬂr'chrﬂ

1924 [CasaCarlosWehrs{ idem

1924
1924

1925 k:ua&rh:Wehm Instituto Nacio-

1925

Inedita

Eu:ﬂtrinsw
2s3CarlosW

Inedita

CasaA. Salio do jornal

Casa A. Napoledo| Sio Paulo - em

&nCﬂlchhrJ Instituto Nacio-

de Comercio
em 19-12-1919
Mathilde de An-

drade Bailly

19 = 12 - 1919
thilde de An-
drade Bailly
Instituto Nacio-
nal de Musica
em 24-11-1922
ascimento

nal de Musica
em 24-11-1922
[Nascimento Filho

Casa A. Napoleiol Instituto Nacio-

nal de Musica

em 24-11-1923
ilde de An-

drade Bailly

Instituto Nacio-
nal de Musica
em 21-5-1924
Elsic Houston

idem

Instituto Nacio-
nal de Musica
em 1§-12-1928
{:‘:ﬁﬁa’feﬂuk

nezes

nal de Musica
em 24-5-192
me: l'iillzuﬁ::r;1r

“... A pg. 3.* pareceu-me bda. O autor da

“... Ha um progresso. Simpatizo. Existe
ai psicologia do momento."

*. .. Historia veridica. (...) Com a linha
melodica simples, ha um qué de verdade
que me i

“... A pedido do autor”.

Dedicada a Mary Houston.

“... (Com o ritmo do Villa na Viola).

Confesso e peco perddo”. Dedicada a Elsie
Houston.

“... Senti atmmnmhmm.mg:‘ﬁ

Y |




31

12

i3

34

5

36

37

40

41

42

43

45

(Murillo Araujo)

. (folclore)

Pai do Mato
(Mario de
Andrade)

Deux Chansons
de Bilitis
1) Phitta Meliai
2) Lykas
erre Louys)

Hino & Escola

1928

Bambalelé 1925 l:ulCuhtWehq Conservatorio
(folclore) de Sio Paulo
em zsl-'l?;u 926
Taﬁunltl ) 1925 [CasaCarlosWehrd Teatro Cum:
ore em 2-7-192
Arrazoar 1925 [CasaCarlosWehry idem
(folclore)
O Destino das | 1927 [CasaCarlosWehrg Teatro S. Pedro
Fadas em 1927
KAlvaro Moreyra
Tutd Marambé | 1927 [CasaCarlosWehrs| S. Paulo - Julho
(folclore) 1928 - J]uiiﬂa
el]:es e Me-
nezes
Condessa 1927 | Inedita Instituto Nacio-
(folclore) nal de Musica
em 1§5-12-1928
Julieta Telles
de Menezes
MarchaSoldado | 1927 | Inedita Curitiba em 26-
(folclore) 1-1928.Germa-
na Bittencourt
A Casinha 1927 [CasaCarlosWehrsl Instituto Nacio-
Pequenina nal de Musica
(folclore) em i§-12-1928

finfancia Brasilcira] 1928 LC:nt‘.:ﬂmW:l:mEmhiud: Ame-

riumgﬂn—
tubro - 1928
Adacto Filho

Instituto Nacio-
nal de, Musica
em 15-12-1928
Julieta Telles de
Menezes

idem

1928 L‘anCcrlmWrJr: Instituto Nacio-

1928

1928 Fua{‘.uiuw:lmi

nal de Musica
em 27-11-1928
Adacto  Filho

CasaCarlosWehrs Instituto Nacio-

nal de Musica
em 15-12-1928
ulietaTelles de

enczes
idem

Dedicada a Adacto Filho.

Dedicada a Julieta Telles de Menezes.

PARA COROS E PIANO

3 Vozes femininas, soli ou cdro. 1) *..
. Mas gosto bastante.

1920

Casa A.Napoleio

1920

Instituto Nacio-
nal d: Musica
em 24-11-1522
M de An-
drl.d Paulina
d ic e
Stella Parodi

Escola Prolessor
Frazio em §-6-
1920

Escrita a
Acho ambienta”,

]ll

. Em seguimento

‘1J-Gﬂmﬂfmd&m:m ha um
progresso. Ha detalhes que gosto”

Céro unissono,




47
48
49
50

51

52

53

55

57

59

(M. Tupinamba)

Tutd Marambi
(folclore)

S otaiere)
Sertanej
(foldlore)

Tutd Marambi
(folclore)
Eu Vi Amor
Pequenino

folclore)

IO Luar do Sertiol
(folclore)
Puxa o Melio

Sabid
(folclore)
Toca Zumba

(folclore)

Ave Maria n® 1

[Padre Nosso n.* 2}

e
1) Padre Nosso
Ave Maria
Salutaris

2
3

Si Queris
Miracula

Romance n.® 1

Romance n"* 2

1922

Instituto Nacio-
nal de Musica
em 24-11-19322
Mathilde de An-

drade, Paulina
& :

Ambrosio,Stel-
Ia Parodi, Dulce
et xsecs

ar,
Rocha Miranda,
Franklin Rocha,
Carlos Santos.

1922 FmCuImW:huL idem

1924
1924

1924
"

1924

1924

1926

1926

1918

1918

1918
1919
1ago

1926

1918

1918

1918

» » »
o » »
» » »
L » »
L] » w
L] » »
» » »

Inedita *

Inedita
Casa Mozart

Inedita

PARA
CasaA.Napoleio

Casa A.Napoleio

em 11-10-1924
idem

{Palacio das Festas|
em I1-10-1924

L}

MUSICA SACRA

Institato Nacio-
nal de Musica
em 24-11-1922
Mathilde de An-
drade Bailly

Asilo Leopoldina
em Junho, 1926
Niteroi

Instituto Nacio-
nal de Musica
em 24-11-1922
aulina
d'Ambrosio

idem

S
o At

Newton Padua

4 Vozes mixtas,

4 Vozes mixtas,

[Palacio das Festay 2 Vozes iguais. Transcrigiio.

2 Vozes femininas. Dedicada &s alunas do
Colegio Bennett. '

4 Vozes mixtas. “. ., Harmonizagio & mo-
da da época”. V. Introducio pg. 17.

2 Vozes iguais. v

4 Vozes mixtas,

4 Vozes mixtas,

4 Vozes - A capela.

1 Voz e harmonium. 1) “, .. Escrita sobre. -

a perna em casa de Paulina,

& Glauco". 2) e 3) Comentario ao senti-
mento religioso”. 1) Dedicada a Paulina
d'Ambrosio. 2) Dedicada a Atalina Pinhei.
ro. 3) Dedicada a Mathilde Bailly, 1)
Transcrita pelo autor, para violino cello
¢ harmonium, 3) Transcrita pelo autor
para canto, flauta, 2 violinos, alto e har-
monium.

Solo e Céro, 2 Vozes femininas com har-
monium,

INSTRUMENTOS

Violino e piano. “. ..
tio, com Costallat. Exagerado e exuberan-
te, tocando violino, - De resto em tudo -
musica & sua maneira”. Dedicada a Ben-

|
[T
8
|




62

65

67

68

68 a

69

7

Dansa Brasileira

Dansa Brasileira

Toca-Zumba
(negro-popular)

Suspira coragio
triste
Morena, morena

O Destino das
Fadas

1922

Casa Ricordi

Instituto Nacio-
nal de Musica
em 24-11-1922
Newton Paduoa

tura, mas nio no detalhe. Executado com
i

oo gl g
Cello e piano. *. . . Nesta época, ji de pos-
Hdal.lglnnmlhrhlhndlﬂn.m a
Dansa Brasileira, pelo processo antigo, o
téma curto. — Nio ¢ uma transmissio

interior. E' uma exterior de
ritmo e melodia. Com dos 14
(6). Ha ali

PARA ORQUESTRA E ORQUESTRA DE CAMARA

Allanguissement | 1918
(Roberto Gomes 1
Tango-Batuque | 1919
Moderato e 1920
Allegro

1920

1921

1923

1925

1926

1927
1927
1927

Inedita
Inedita

Inedita

Inedita

Inedita

Inedita

Teatro Munici-
pal de S.Paulo
em 1924.
R:gﬂlt!:
Villa-Lobos

Instituto Nacio-
nal de Musica
em 20-8-1920
Regente: o autor

Liceu de Artes
e Oficios em
20 - 1 - 1926
Regente:
Villa-Lobos

Salio do jornal
do Comercio
em 18-10-1921

Regente: o autor | .

Teatro Munici-
pal em 28-7-
1923. Carmen
Braga. Regente:
o autor

Teatro Munici-

pal em 6-7-

S Repam

Teatro Lirico
em 11-11-1926
€ 15-11-1926
Regente :
Villa-Lobos

mﬁmawmwo
.Entrou em cena o brasi-

leiro. 1l.a unl:lﬂn Plano do “Cake
Walk" de Tango & Nazareth.
Batuque (2.+ }hmhmlﬂmuﬂ:.
no ritmo, de ouvir o Rosenkava-

lier. Datathuhnrmmlmiﬂtnuum!.‘
omm&mm

“_Trabalho lﬁ'm. Cnnn

Orquestra :
o de n." 8, Frase
varios motivos. lﬂmn:: cir. Ritmo. Pnﬁ-

fonia. Am
uestra

o desenvolvimento A or-
Revista m:i:uunie por Henri Mo-
nn e francez que aqui esteve, alu-

S e Tane a4 A
tem importantes
(Zl:lg‘J solo. Cordas. Piano a 4 mios.

Transerigio.

Cello solo. Orquestra de camara. Trans-
crigiio.

Orquestra. Transcrigao.

Céro ¢ Orquestra de Camara. Transcrigio.

Pequena orquestra ou canto e orquestra.
Transcrigio

Pqumnnrqumnuumu:uqhﬂut
Transerigio.

Transcrito para mm:oqmdecm‘

Cou: -eruumtuhnn

Um pouco 4 Oswald na linha geral de fa-




73
74

75

76

78

79

81
82

83

8FRY

Xangd

Pai do Mato
(Mario de
Andrade)

Turuna
(Suite para 4
instrumentos )

Seresteiro
zi Sauddso

3) Mandinga

Sobre témas

brasileiros )
a) Macumba
b) Acalanto

¢) Jongo

Soledades

A Casa do

Coraclo
Cantique d:
Soeur
Impromptu
Andante do

Trio 11
Vocalise

banera)
Sur L' Herbe
La Passion
(S5t. Mathieu)

Ozorio
O sy

Tecnica Diaria
Beringer
Hanon

Pozzoli

1929
1929

1926

1929

1922

1922
1923

1923
1923

1923

1923
1924

1930

1920
1921
1928
1928

ll Il

MUSICA DE CAMARA
Inedita

Inedita

Inedita

Inedita

Inedita
Inedita

Inedita

Inedita
Inedita

Inedita

‘Cuu

Inedita
Inedita
Inedita

Instituto Nacio-
nal de Musica
em 29-10-1932
Alda Go nﬁl
Grosso, Affonso
Henrique Garcia,
Antio Soares,
Ansteu Motta
Instituto Nacio-
pal de Musica
em Novembro
1931. Pedro
Vieira, Rodol-
pho Attanasio,
Antio Soares,
Crescencio de
Lima, Arnaldo
Estrella

TRANSCRICOES E REDUGOES FEITAS SOBRE 'COMPOSICOES DE OUTROS AUTORES

Instituto Nacio-
nal de Musica
em 9-11-1923

Regente :
Luciano Gallet
idem

idem
idem

idem

Instituto Nacio-

em 10-5-1924
la i

Pro Arte.  Re-
gente: L. Gallet

nal de Musica |

Ricordi

Canto e Orquestra. Transcricio.
Canto e Orquestra. Transcriciio,

Alto, clarinete, violino, bateria. V. Intro-
g:glopg.lﬂ.mlm&m

Glauco Velasquez. Canto e orquestra de
cordas.

Glauco Velasquez. Canto e orquestra de
Glauco Velasquez. Canto e orguestra de

E




Escritos, j4 publicados, de Luciano Gallet

CRITICA MUSICAL (pseudbnimeo I Elge)

ENTREVISTA (sobre o Jazz)

MUSICA BRASILEIRA

ENTREVISTA (musion brasilelra)

FOLCLORE BRASILEIRO (dansas o cantigas,
estudo)

FOLOLORE BRASILEIRD (dansas & cantigas,
estudo)

DOIS LIVROS DE MARIO DE ANDRADE (apre-
cingio)

REAGIR (campanhs sobre o reerguimento musl-
cal no Brasil)

REAGIR (eampanha sobre o reorguimento musi-
cal no Brasll)

ENTREVISTA (A. B. M.)
SAUDACAO A GRACA ARANHA

ASSOCIACAOD BRASILEIRA DE MUSICA (me-
ticia)

i'

i
|

MODINHAS IMPERIAIS DE MAEID DE AN-
DRADE (aprecingdo)

BASES PARA A ORGANIZAQAO DA RADIO
- OCULTURA NO BEASIL

ENTREVISTA {amparo & musics nacional)

mtj_}_

\TRRLIERRRE
B Ii

l
PR I

DE A’ HOMENA-

. (homenagem s . Owwald)
mmmn.mm,m

4
ir
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Introdugio .

O Indio na Musica Brasileira

O Negro na Musica Brasileira

Cantigas e Dansas antigas do Estado do Rio
Témas Brasileiros

Catalogo das Obras de Luciano Gallet
Escritos, ji publicados, de Luciano Gallet .
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